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кій», «Житіє Андрія Юродивого», «Апокаліпсис 
Павла», «Слово Палладія Мніха» тощо (Сахаров, 
1979, с. 129, 154, 178, 209)). 

Тема майбутнього віку, позначеного появою 
«нового неба» й «нової землі», які з’являться після 
Другого Пришестя, хвилювала й українських бого-
словів XVII ст. Докладно цю тему розгорнуто в тек-
сті прозової частини збірки «Перло многоцінноє» 
Кирила Транквіліона Ставровецького. Рукопис 
уперше видано 1646 р., однак написаний він був, 
на думку І. Франка, раніше, вірогідно, на початку 
XVII ст. (Апокрифи, 1906, с. ХХІІІ). У тексті Ки-
рило Ставровецький описує оновлену Землю так: 

«будє чиста, яко кристаль и свѣтла, и к тому 
нє буде на нєй звѣров лютыхъ, гаду ядовито-
го и драконов або змїєвъ страшных.., также 
зими, и лѣта, и нощи нє будєтъ, но всєгда день 
свѣтлой…»... (Перло, 1646, арк. 142).

Образи «нової землі» й «нового неба» в анало-

гічному річищі розвиває Йоаникій Галятовський у 
збірнику проповідей «Ключ разуменія», виданому 
1659 р.:  

«Будет пред пришестям Христовим въвесь 
свѣт огнем чиститися… Тым огнем въвесь 
свѣт переполіоруєтся і пїєнкнѣйшїй станет. 
Земля будет презрочиста, як шкло, вода як 
криштал…» (Ключ, 1659, арк. 121 зворот).

Опис оновленого світу в Галятовського, за 
спостереженням Н.  Яковенко, «промовисто збі-
гається» з текстом «Перла многоцінного», а в ціло-
му образи майбутнього світу Ставровецького й Га-
лятовського, як зауважує дослідниця, «знаходили 
перегук і в інших українських текстах того часу» 
(Яковенко, 2017, с. 361). Тож можна припустити, 
що підніжжя на іконі із с. Дорогиничі представляє 
спробу візуалізувати есхатологічну тему «нової 
землі» й «нового неба», яка ствердилася в україн-
ських проповідницьких текстах XVII ст. 

Іл. 16. Деісус. Ікона з іконостаса 1610-х рр.
 Із П’ятницької церкви, Львів

Іл. 17. Спас на престолі. Ікона 1620–1640 рр. 
З Покровської церкви с. Дорогиничі, Волинська обл. 
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Цю ж тему, однак більш вичерпно, демонстру-
вала іконографія білого підніжжя круглої форми. 
Вочевидь, усвідомленням цього можна пояснити 
подальше поширення в тронних зображеннях Хри-
ста круглого білого підніжжя, порівняно з яким 
біле прямокутне підніжжя стає радше винятком. 
Для обґрунтування цього факту стисло окреслимо 
символіку сфери й кола як її проєкції на площину в 
християнській іконографії.

Ще в ранньовізантійському мистецтві поста-
ють композиції, де троном Христа слугує сфера, 
символізуючи небесний престол. Ця іконографіч-
на модель була запозичена з елліністичних зразків 
і характерна для пам’яток, які створювалися на 
території Італії (Cook, 1923, рр. 38, 39; Todorova, 
2014, рр.81–84). Космічний характер сфери підкре-
слювався її блакитним чи синім кольором, а також 
зірками, які іноді на ній зображували. Серед  най-
відоміших прикладів таких зображень є мозаїка 
«Traditio clavium» в апсиді базиліки Санта-Кос-
танца в Римі середини IV ст., мозаїка апсиди ба-

зиліки Сан Вітале в Равенні VI ст. та найдавніша 
частина мозаїки, створена в VI  ст., в апсиді цер-
кви Сан-Теодоро в Римі (Bolgia, 2001, р. 346). На-
прикінці VIII  ст. в таких композиціях під ногами 
Христа можуть з’являтися прямокутні підніжжя, а 
з IХ ст. паралельно до прямокутної форми регуляр-
но зображується кругле підніжжя, яке символізує 
земну кулю. Так само земна куля або її сегмент 
могли зображувати в композиціях, де сидінням 
Христа слугувала арка веселки. Про таке розумін-
ня круглого підніжжя прямо сповіщає, зокрема, 
мініатюра з Євангелія, виконана наприкінці Х ст. 
у французькому абатстві Сен-Бертен (іл. 18). На 
мініатюрі Христа зображено в загостреній мандор-
лі на тлі небесної сфери, а його ноги спочивають 
на земному глобусі з написом «TERRA» (Cook, 
1923, рр. 39, 51). Кругле підніжжя поступово стає 
також частиною іконографії Пантократора, що си-
дить на троні, як це зображено на мозаїці купола 
церкви Марторана, сер. XII ст. в Палермо (іл. 19), 
новгородській іконі кін. ХІІІ ст. «Спас на престолі, 

Іл. 18. Пантократор. Мініатюра кін. Х ст. з Євангелія абатства 
Сен-Бертен. Муніципальна бібліотека, Булонь, Франція

Іл. 19. Мозаїка купола сер. ХІІ ст. 
Церква Марторана, Палермо, Італія
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з вибраними святими на полях» з Третьяковської 
галереї. Есхатологічні смисли круглого підніжжя 
в християнській традиції здобувають остаточного 
оформлення в композиціях Страшного Суду, про-
мовистими прикладом чого є мініатюра ХІ  ст. до 
Апокаліпсиса Сен-Севера, де Христос стоїть на 
круглому підніжжі, оточений мандорлою (іл. 20). 

Повертаючись до круглого підніжжя в україн-
ському мистецтві XVII ст., зазначимо, що символіка 
сфери як світобудови й кулястість Землі добре ус-
відомлювалися серед церковних інтелектуалів того 
часу. Про це Кирило Транквіліон Ставровецький 
пише в «Зерцало богословії», вперше виданому 
1618 р., коментуючи Землю як четвертий елемент 
видимого світу: 

«мнози або вѣмъ философи свѣта сєго и 
прємудрѣйшїи богословцы нашѣ повѣдаютъ 
быти округлу Землю, яко яблоко, и нєсїю тилко 
но и небо, и оувєсъ свѣтъ округлый єстъ, яко 
Святый Василїй описуєт в эксамерон альбо в 
шестоднєвнику»... (Зерцало, 1692, арк. 35).

Оскільки, згідно із цими уявленнями, сфера є 
формою Землі й водночас моделлю всесвіту, а ко-
лофігурою, яка їх символічно репрезентує в обра-
зотворчому мистецтві, тлумачення символіки кру-
глого підніжжя навряд чи може бути однозначним. 
Водночас відмова від прямокутного підніжжя, 
нехай і білого кольору, і заміна його на кругле в 
українському мистецтві XVII ст. вказує, що біле 
кругле підніжжя наочніше візуалізувало ідею май-
бутнього досконалого світу, розуміти який могли 
як оновлену Землю (тепер круглу, а не прямокут-
ну) або навіть ширше — як оновлену світобудову. 
Припустити таке тлумачення можливо, якщо зга-
дати  підніжжя вже згаданої ікони Йова Кондзе-
левича (іл. 12). Нижня його платформа у формі 
зірки дає підстави розуміти її як кристал («море 
скляне») біля престолу Божого в Небесному Єру-
салимі. Стверджену на ній верхню білу круглу 
платформу припустимо розглядати як оновлений 
Другим пришестям Всесвіт. Вочевидь, уявлення 
про сферичність космосу вплинуло й на компози-
цію Богородиця з архангелами, XVII ст. (іл. 10), де 

Іл. 20. Христос серед хмар. Мініатюра XI ст. 
з Апокаліпсиса Сен-Севера. 

Національна бібліотека Франції, Париж

Іл. 21. Страшний Суд. 
Ікона 1670 р. Фрагмент. 

Із церкви с. Торки, Львівська обл.
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трон Богоматері стоїть на двоступінчастому кру-
глому підніжжі, а воно стверджене на білій сфері. 
Тобто тут світобудова також може розглядатися як 
підніжжя престолу Божого. Висловлені інтерпре-

тації є гіпотезами, водночас абсолютно очевидним 
є те, що сферична/кругла форма підніжжя мала 
артикулювати есхатологічну тему. Про це свідчить 
ікона Страшного Суду із с. Торки, виконана 1670 

Іл. 22. Стефан Медицький. Деісус. Стінопис 1672 р. Церква Воздвиження Чесного Хреста, Дрогобич, Львівська обл.



ISSN 2311-9489. КУЛЬТУРОЛОГІЧНА ДУМКА. 2025. №28

158

р. (Федак, 2013, с. 362, 370), де Христос сидить 
на дузі веселки, а підніжжям Йому слугує сфера 
(іл. 21). Відповідно в такий спосіб варто інтер-
претувати символіку білого круглого підніжжя в 
композиціях Спас на Престолі та Деісус, яке мало 
додатково артикулювати есхатологічний зміст цих 
зображень. 

Паралельно до есхатологічних аспектів сим-
воліки круглого підніжжя в українському мистецт-
ві від початку XVII ст. посилюється літургічна його 
символіка. Зв’язок з нею виникає в іконографічних 
варіантах із використанням круглого білого під-
ніжжя в композиціях Деісус, де Христос постає як 
Великий Архієрей (іл. 6, 22). Кругле біле підніжжя 
в таких композиціях робить їх символічно більш 
ємними. Христос-Архієрей, благословляючи, пере-
дає благодать Св. Духу Своєму творінню, втілено-
му у формі круглого білого підніжжя як ідеальної 
моделі світу, презентуючи космічне освячення. 

У подальшому в українському мистецтві 
встановлюється міцний зв’язок між формою під-
ніжжя, яке супроводжує трон Христа Великого 
Архієрея, та архієрейським амвоном, поширеним 
в інтер’єрах українських храмів у XVIII ст. Зобра-
ження архієрейського амвона того часу у вигляді 
двоступінчастої (іноді триступінчастої) круглої 
платформи регулярно представлені в композиціях 

«Покров Богоматері», «Три святителі», «Воздви-
ження Хреста». Зв’язок між підніжжям і амвоном 
виникає, на нашу думку, через прагнення україн-
ських богословів підкреслити нерозривну єдність 
небесних і земних літургічних ритуалів. Церковна 
практика розташовувати на амвоні крісло архієрея 
в окремі моменти богослужінь нагадувала про 
Христа Великого Архієрея, який служить у небес-
ному храмі і також сидить на троні, встановленому 
на амвоні. Тому подібність форми амвона небесно-
го храму в композиції Христос Великий Архієрей 
та амвона земного храму мала важливе символічне 
значення, оскільки земний храм, за відомими сло-
вами патріарха Германа Константинопольського, є 
«царством небесним на землі».  

Висновки. Зміни в кольорі та формах під-
ніжжя Божественного трону, які спостерігаються в 
українському мистецтві в XVII–XVIII ст., пов’язані 
з переосмисленням семантики підніжжя, яке в цей 
період привертає до себе більше уваги, ніж сам 
трон. Поширення круглого білого підніжжя арти-
кулювало дві теми: першаесхатологічний аспект 
тронних зображень Христа як судді Другого При-
шестя; другалітургічний аспект, утілений у компо-
зиціях Христос Великий Архієрей, де Він, як глава 
Церкви Небесної, дарує благодать Своєму творін-
ню, символом якого є кругле підніжжя. 
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Abstract. This article investigates the formal and symbolic transformations of the footstool beneath the enthroned 
images of Christ in Ukrainian art from the 17th  century to the first half of the 18th  century. During this period, the 
rectangular footstools characteristic of the medieval tradition were replaced by new forms — circular and polygonal — 
frequently rendered as two-tiered podiums supporting the throne. In this configuration, the footstool visually resembled an 
episcopal ambon. Notably, circular and polygonal footstools were typically painted white, whereas the two-tiered variants 
were sometimes executed in two colours, white and red. It is proposed that these new forms of the divine throne’s footstool 
were introduced to articulate two interconnected thematic dimensions: the eschatological meaning of Christ’s enthroned 
images as the Judge of the Second Coming, and His role as the Head of the Heavenly Church, dispensing grace to His creation. 
The circular footstool, following the Byzantine tradition, symbolised the structure of the cosmos; however, its white colour 
conveyed the idea that the world beneath Christ’s feet is renewed and perfected — representing the transfigured universe 
that, according to Orthodox dogma, shall come into being after the Second Coming. In parallel with its eschatological 
connotations, Ukrainian art of the period also emphasised the footstool’s liturgical symbolism. This aspect is most clearly 
manifested in depictions of Christ enthroned in the iconographic type of the Great High Priest. Within this visual formula, 
Christ, as the Head of the Heavenly Church, transmits divine grace through the Holy Spirit to His creation, represented by the 
circular white footstool as an ideal model of the world — thus expressing the notion of cosmic sanctification.

Keywords: Ukrainian art in 17th–18th century, iconography of Christ, footstool symbolism, eschatology, liturgical 
imagery.
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Анотація. Розвідка в основі цієї статті присвячена розгляду ар-
гументації на підтвердження гіпотези про належність культурного 
блага у сфері виробництва, розповсюдження та споживання культур-
них цінностей до групи суспільних благ. Дослідження сфокусовано 
довкола суперечностей між суспільним і приватним споживанням, 
приватним і національним виробництвом, матеріальним і нематері-
альним благом, розв’язання яких і лежить в площині обґрунтування 
культурного блага в структурі суспільного блага. З цією метою про-
аналізовано сутність суспільного блага, основну його класифікацію, 
а також наведено основні теоретичні підходи до його обґрунтування 
і тлумачення суспільного блага, що покликано підкреслити спорідне-
ність його властивостей до тих специфічних рис культурного вироб-
ництва, які складають основу його розрізнення з-поміж інших сфер 
господарювання, втім залишаючи його важливим компонентом наці-
ональної економіки та привабливим інвестиційно сектором. Стаття є 
спробою додатково обґрунтувати належність сфери культурного ви-
робництва до структури суспільного блага, відповідно до його специ-
фічної ринкової природи,  особливості взаємозалежності приватного 
споживання культури з колективним споживанням. 

Ключові слова: суспільне благо, культурний вимір, міждисциплі-
нарне дослідження, міждисциплінарність, культурологія, теорія куль-
тури, економіка культури, культурне виробництво. 

Постановка проблеми. Дослідження культури часто має 
ретроспективний характер, і методика дослідження феноменів 
культури минулого, на перший погляд, дає більше інструмен-
тальної варіативності. Утім дослідження процесів культури, як 
правильно застерігала Рут Бенедикт в 1930-х, першою чергою, 
вимагає дослідження живої культури — знання про ставлення, 
уявлення і функції інститутів. Це знання, за зауваженням Рут 
Бенедикт (Benedict, 1934, p.  35), «не можe бути посмертним 
розтином або реконструкцією». Однак саме рис реконструкції 
набуває власне й експліцитна культурна політика, що номі-
налізує інфраструктуру культури і мистецтв, не спираючись на 
процеси культури.

© Олександра Олійник, 2025
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Імовірність виникнення елементів суспільно-
го блага в структурі культурної цінності продукту 
культурного виробництва оновлює перед суспіль-
ством і державою два питання відповідальності: 
по-перше,  концепт суспільного блага розмиває 
фінансову відповідальність «учасників», по-друге, 
межі відповідальності держави та суспільства за-
кладаються з конфлікту економічних інтересів, що 
шляхом державної культурної політики, суспільно-
го впливу й благодійності прагнуть контролювати 
підприємців, що опосередковано чи прямо отриму-
ють додаткову вигоду від формування і збережен-
ня культури і мистецтва. Ефективність такого роз-
поділу відповідальності залишається актуальним 
питанням в українській гуманітарній науці. 

Метою статті є аргументація приналежно-
сті культурного блага до групи суспільних благ у 
розрізі особливостей виробництва та споживання 
культурних цінностей, що зосереджує матеріал 
статті довкола трьох аргументів на захист гіпотези, 
в основі якої лежать суперечності між суспільним 
і приватним споживанням та приватною і держав-
ною відповідальністю.

Ступінь розробки теми. Теоретичні й пра-
ктичні особливості культури в структурі націо-
нального суспільного блага в українській еконо-
мічній теорії останньої декади досліджує Маріанна 
Кічурчак, дисертаційне дослідження якої окремо 
розглядає суспільне благо сфери культури; іншим 
дослідником суспільного блага й зокрема культури 
в його структурі є І.-С. Коропецький, який зосеред-
жується на ролі уряду в забезпеченні національних 
інтересів через гарантування публічних товарів. 
Теоретичні підходи визначення суспільного блага 
в економічній теорії доволі докладно викладено в 
статті Журавльової «Еволюція наукових поглядів 
на категорію «суспільні блага»» (2016). Елементи 
суспільного блага у формуванні культурної та еко-
номічної цінностей культурного продукту розгля-
нуто в дослідженнях Д. Тросбі, Дж. Гейлбрунна та 
Ч. Грея, а також у підсумковому звіті IFACCA 2024 
року «Culture as a public good: navigating its role in 
policy debates» під загальною редакцією М. Море-
но Мухіки. 

Виклад основної частини. Дослідження струк-
тури суспільного блага потребує звернення до де-
яких важливих загальних положень про структуру 
суспільного блага й належність до нього благ куль-
турних. До суспільного блага відносять різноманіт-

ні послуги, характеризовані невинятковістю їхнь-
ого споживання. В економічній теорії найчастіше 
структура суспільного блага включає послуги з ос-
віти та медицини, інфраструктурні елементи (мо-
сти, маяки), гарантування безпеки. 

Культуру (послуги й продукти, що безпосе-
редньо є результатом культурного виробництва) в 
структурі суспільного блага окремо не означують, 
проте дослідники економіки культури звертаються 
до тези про те, що культурна цінність — домінант-
на цінність культурного продукту, яка впливає на 
економічну цінність — містить у собі на додачу до 
інших неекономічних компонентів і риси, властиві 
суспільному благу. Утім культура повинна вважа-
тися частиною суспільного блага, адже відповідає 
критеріям до національної безпеки та убезпечує 
простір національної ідентичності (Коропецький, 
1995, с. 54 ). 

Підкреслимо, що суспільні блага в цій стат-
ті визначаються переважно в межах категориза-
ції споживання: від приватного до колективного 
(спільного, суспільного, публічного) споживання. 
Суспільні блага є тією категорією благ, якою ко-
ристуються всі члени суспільства, оскільки їх не-
можливо надати окремій особі чи виключити її з 
ланцюжка споживання. Визначаються такі блага 
обернено до характеристик приватних благ, тобто 
таких, що приносять користь лише тому власнику 
або суб’єкту господарювання, який їх набув для 
власного споживання. Приватні блага характери-
зуються тим, що є виключними об’єктами супер-
ництва в споживанні, належать окремій особі або 
організації, що не дає іншим суб’єктам нею ко-
ристуватися, їхня купівля не викликає зовнішніх 
ефектів (Радіонов, 2017, с. 25). Культурні ж бла-
га, по-перше, викликають зовнішні ефекти (рин-
кові екстерналії), по-друге, у випадку приватного 
споживання здійснюють як опосередкований, так 
і прямий вплив на колективне споживання через 
формування світогляду, мережу розповсюдження і 
захисту елементів нематеріальної культурної спад-
щини, доступ до об’єктів матеріальної культурної 
спадщини та їхнього збереження, по-третє, мають 
невиняткові й неконкурентні елементи у форму-
ванні майбутнього культурного споживання. 

Керуючись дещо іншим підходом — співвід-
ношення невинятковості та неконкурентності в 
певному продукті, суспільні блага умовно поділя-
ють на чисті суспільні блага (характеризуються не-
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конкурентним колективним споживанням кожним 
окремим суб’єктом), на виняткові суспільні блага 
(неконктурентні блага, що характеризуються виз-
наченою на них ціною і обмеженням доступу до 
споживання) та на обмежені суспільні блага (бла-
га, які лише частково відповідають характеристи-
кам суспільних благ та характеристикам благ при-
ватних) (Радіонов, 2017, с. 25). Культурні блага, у 
складі яких є характерні ознаки суспільного блага, 
на думку Дж. Гейлбрунна і Ч. Грея, відповідають 
критеріям обмежених суспільних благ, однак за ха-
рактером створюваних ринкових екстерналій спів-
ставні з винятковими суспільними благами.  

Для теорії культури оперування категоріями 
суспільного блага є принциповим під час коригу-
вання методів подолання ринкових екстерналій, 
визначення ресурсу культури та впливу створеного 
блага на суспільні та економічні сфери. Це є голов-
ним не тільки для коригування культурної політи-
ки, але визначає потенційну інвестиційну прива-
бливість культурного виробництва. 

Теоретичне підґрунтя, підходи, визначення 
суспільного блага та його структури в науково-
му обігу закріплюються завдяки працям А.  Пігу 
та Е. Ліндаля. А. Пігу в основу теорії суспільних 
благ ставить поняття екстерналій, що визнача-
ють добробут інших суб’єктів ринку. Екстерналії 
приводять до ринкового фіаско, усунення якого 
вимагає державного втручання через податки або 
субсидії, що врівноважуються співвідношенням 
приватних і соціальних (суспільних) витрат (Жу-
равльова, 2016, с. 13–14). Е. Ліндаль натомість вка-
зує на низку суспільних благ, які не дають змоги 
оцінювати вигоди. За його концепцією, суспільним 
благам властиві невинятковість та неподільність, 
а єдиним вирішенням проблеми виробництва су-
спільного блага є втручання держави, коли за до-
помогою податків, перерозподілу витрат забезпе-
чується фінансування цього блага (Журавльова, 
2016, с. 13). Серед низки інших обґрунтувань на-
лежності до суспільного блага виокремимо запро-
поноване К.  Макдонеллом та С.  Брю визначення 
суспільного товару, що, по суті, є синонімом до 
суспільного блага. Згідно з їхнім визначенням, до 
невинятковості додається дещо інший акцент — 
громадська, а не приватна користь від їхнього ви-
користання (Журавльова, 2016, с. 13). Власне ж те-
орія суспільного блага вперше була запропонована 
П. Самуельсоном в есеї «The pure theory of public 

expenditures», 1954 (наступного року на основі есе 
вийшла однойменна стаття). П.  Самуельсон дав 
класичне визначення суспільного блага як такого, 
витрати на виробництво та розповсюдження яко-
го бере на себе держава, воно набуває властивості 
неконкурентності та невинятковості (Журавльо-
ва, 2016, с.  14). В есеї «The pure theory of public 
expenditures» автор використовує термін «блага 
колективного споживання» для визначення благ, 
якими всі користуються спільно в тому розумінні, 
що споживання кожного не стає на заваді жодним 
чином споживанню цього самого блага будь-якою 
іншою особою. Утім докладніше обґрунтував яко-
сті суспільного блага Р. Масгрейв у книзі «Public 
finance in theory and practice» 1973 року. 

В економічній теорії поширеною є також те-
орія мериторних благ, яку прямо не асоціюють з 
культурним виробництвом, але мають споріднені 
характеристики з культурними благами. Теорія 
мериторних благ називає мериторними ті блага, 
цінність яких споживачам невідома, а попит при-
ватної форми споживання за показниками нижчий 
від очікувань суспільства.  Ця теоретична концеп-
ція зосереджується радше на обґрунтуванні форми 
державної підтримки, ніж на визначенні культури 
в структурі благ. Структурне ускладнення культур-
ного простору (іншими словами, різноманітність) 
приводить до збільшення потреби в державному 
втручанні через прямі й опосередковані методи. 
Характерна риса невідповідності показників спо-
живання до очікувань суспільства є, на нашу думку, 
співвідносною до невинятковості й неконкурент-
ності впливу на майбутнє споживання, властивого 
культурному благові. Однак концепція мериторних 
благ адресована, першою чергою, гарантіям держа-
ви, у той час як визначення суспільних благ охо-
плює, зокрема, і специфіку доступу до культурних 
цінностей. 

Розглянемо докладніше критерії неконку-
рентності та невинятковості як основні критерії 
суспільного блага. Ознака неконкурентності роз-
кривається як така, що проявляється, коли продукт 
споживається кожним без ризику зниження його 
доступності іншим споживачам. Ознака невинят-
ковості натомість є характеристикою, згідно з якою 
жоден споживач не може бути відчужений, тобто 
не може втратити доступ до споживання суспіль-
ного блага (Moreno Mujica, 2024, pр. 7–8).  Безза-
перечно, культурні блага потрапляють у структуру 
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блага суспільного в складі освіти, мови й ідентич-
ності, проте важливо цей перелік  визначити більш 
докладно. Культурні блага, що забезпечують куль-
турні права, зокрема вільний доступ до культурних 
надбань, теж можна вважати суспільними благами. 

Залишаються ще дві контроверсії, пов’язані 
з визначенням культурного блага в структурі су-
спільного: відповідальність гаранта й доступ до 
блага бенефіціарів. Це описується в економіці як 
дилема, точніше конфлікт між приватним благом і 
суспільним, зокрема, трагедія спільного (де супе-
речність до приватного інтересу й суспільного бла-
га призводять до зниження умов для обох). Дилема, 
описана Ллойдом 1877 р., згодом допрацьована й 
розширена в економічній теорії Ґарієттом Гардіном 
у статті від 1968 року. Автор наводить спрощений 
приклад використання пасовищ і наслідків зловжи-
вань учасниками ринку. Утім, якщо екстраполю-
вати «трагедію спільного» на культурний процес, 
то контекст виходить за межі суто економічної 
рівноваги. Як приклад, оперування пам’ятками: 
протиріччя між політикою збереження пам’яток та 
економічно привабливим туризмом; в авторських, 
інтелектуальних та культурних правах також наяв-
не протиріччя між приватним і суспільним. 

Якщо суспільне благо характеризується в еко-
номічній теорії тим, що порушує звичні ринкові 
рівноваги (викликає і створює ринкові екстерналії), 
зокрема через те, що часто продукти суспільного 
блага споживаються в тому числі й на безоплатній 
основі, засновуючись на тому, що обмеження до-
ступу є неможливим (Moreno Mujica, 2024, p. 8). 
Це одна з найбільш важливих і контроверсійних 
тез в економіці культури, яка досліджує насам-
перед доступність культури та наявні бар’єри: як 
доступ до авдиторії для культурного продукту, так 
і доступ авдиторії до культурного продукту.  Роз-
миті межі між колективним і приватним спожи-
ванням залишає популярним переконання щодо 
переважання політичного визначення суспільного 
блага, проте спираючись на основне тлумачення 
суспільного блага, приналежність до нього по-
кликана розв’язувати питання відповідальності, 
особливо коли мовиться про суспільне благо в ча-
стині культурних цінностей продукції між приват-
ною формою власності та державним захистом. До 
цього питання звертаються, зокрема, дослідники 
Дж. Гейлбрунн, Ч. Грей, Д. Тросбі, серед українсь-
ких науковців — М. Кічурчак.

До розрізнення груп на суспільні й приватні 
блага та їхнього коректного аналізування звер-
тається відомий австралійський теоретик еконо-
міки культури Девід Тросбі (Throsby, 2001, p. 23–
26). Відповідно до його тлумачення, оцінювання 
колективного споживання публічних товарів і су-
спільних благ, що, вочевидь, є ускладненим через 
потребу в опрацюванні значних масивів даних і 
технік і ускладнений доступ до них, але головне 
оцінювання залежить від низки позаекономічних 
чи позакультурологічних, а також загальних гео-
політичних, суспільних, історичних процесів. Тому 
суспільне благо й публічні товари залишаються ак-
туальними як для теорії культури, так і для ширшо-
го суспільного знання.

У межах теорії цінностей і її застосування в 
економіці культури варто наголосити на декількох 
тезах: для оцінювання колективного споживання 
застосовується методика контингентної оцінки й 
подібні підходи (метод Дельфі, методи експертних 
оцінок), зорієнтовані визначити економічну цін-
ність екстерналії чи публічних товарів суспільних 
благ. 

Оцінюючи, якою могла би бути функція по-
питу, якщо фактичний попит міг бути виражений 
у звичній для економіки ринковій індикативно-
сті, розрахунки можна порівнювати між різними 
групами споживачів, щоб досягти узагальненого 
вимірювання «ціни попиту», що вже потім може 
бути порівняне з вартістю забезпечення різних 
градацій благ, щоб визначити, чи буде співставним 
попит з пропозицією чи ні, чи здатна пропозиція 
гарантувати задоволення попиту, які дефі-профіци-
ти ймовірні тощо (Throsby, 2001, pр. 23–26). 

В українській економічній науці увагу на кла-
сифікацію і місце в ній сфери культури звертає 
Маріанна Кічурчак, дисертаційне дослідження 
якої розкриває методологію та процеси відтворен-
ня суспільних благ сфери культури у вітчизняній 
економіці через аналіз ефективності бюджетного 
фінансування відтворення суспільних благ сфери 
культури та оцінку просторової диференціації на-
дання і споживання суспільних благ сфери культу-
ри в національній економічній системі (Кічурчак, 
2017, с. 311).

Дослідниця називає штучність культури (на-
лежність до сфери людського виробництва, а не 
результат природного середовища) головним мо-
тивом 
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«досліджувати феномен відтворення суспільного 
блага сфери культури <…> як суспільну цінність 
для безпосередніх споживачів і тих, хто не виявляє 
прямої зацікавленості в цьому, що призводить до 
виникнення екстерналії, зумовленої підвищенням 
культурного рівня населення і поліпшенням якості 
соціального середовища, або навпаки» (Кічурчак, 
2017, с. 311).

 
З цього ж авторка висновує те, що

«основи відтворення суспільного блага у сфері 
культури ґрунтуються на таких засадах: ін-
дивіди як члени громади можуть підтримува-
ти (голосувати за) забезпечення певних благ, 
таких як національні пам’ятки, мистецтво чи 
освіта; послуги закладів мистецтва демонстру-
ють свою приналежність до змішаних благ, які 
мають одночасно індивідуальну й соціальну 
корисність; культурні блага належать до квазі-
суспільних через несуперництво в споживанні 
й непривласненість; бібліотечні блага є осо-
бливим видом суспільного блага, радше квазі-
суспільним» (Кічурчак, 2017, с. 311).

Очевидне зауваження, застосоване як у ди-
сертаційному дослідженні  Кічурчак (2017), так 
і в підсумковому звіті дискусії Mondiacult  2023, 
стосується визначення і тлумачення «культури». 
Залежно від того, чи культура розглядається як 
мистецтво, культурні практики або конгломерація 
вірувань, норм, естетики та традицій спільноти 
визначається і структура суспільного блага в еко-
номічних або соціальних вимірах (Moreno Mujica, 
2024, p.12). У вимірі культурологічному є підстави 
розглядати культуру як різноманітні секторальні 
культурні виробництва, кожне з яких формує базові 
культурні досвіди певної спільноти, тому важливо 
в структурі культурного блага означити складову 
«неконкурентного невиняткового приватного спо-
живання» та колективного споживання. У цьому 
контексті, закріплюючи за культурою поєднання 
виміру існування та секторальної інфраструкту-
ри, фіксується і контекст дуальності: культура як 
символічний вимір (і нетипово емпіричний) та 
практичний вимір (включаючи й розуміння культу-
ри як робочої сили) (Moreno Mujica, 2024, p.  13). 
Досить оптимістичним є висновок про те, що в 
контексті суспільного блага символічний та пра-

ктичний виміри не містять протиріч, натомість зба-
гачують і деталізують можливості артикулювання 
культурної цінності (Moreno Mujica, 2024, p. 13).

Вищезгаданий дослідник економіки культу-
ри Девід Тросбі пропонує спрощений алгоритм 
пояснення присутності ознак суспільного блага в 
культурному виробництві на прикладі художнього 
музею. Він вирізняє те, що має бути гарантоване 
художнім музеєм, тобто перелік критеріїв, що мож-
на вважати основними пунктами оцінювання зна-
чення музею в структурі суспільного блага, а саме:

«внесок, що робить музей у публічні дебати 
щодо мистецтва, культури й суспільства; роль, 
яку відіграє музей у визначенні культурної 
ідентичності; стимул, що дає музей для підви-
щення рівня креативної роботи митцями, не-
залежно від рівня професійності; цінність для 
індивідів мати можливість відвідувати музей; 
відчуття потрібності цього музею і робіт, збе-
режених у ньому для майбутніх поколінь; а та-
кож додаткові блага для спільноти, наприклад, 
в освітніх послугах і формальній, і нефор-
мальній освіті, яку може забезпечувати музей; 
звʼязок з іншими культурами, що гарантується 
в музеї, або для мешканців, які бажають по-
дивитися світ за межами своєї спільноти, або 
для ознайомлення з культурою цієї локальної 
спільноти, та, насамкінець, ті блага, які вини-
кають для людей із самого факту існування та-
кої інституції, як музей» (Throsby, 2001, p. 37).

Що ж до економічних цінностей — майже 
всі з них, перелічені вище, можливо виміряти або 
окремо, або в сукупності, і виражаються вони як 
готовність платити в межах оцінювання «з» і «без», 
тобто як цінність додаткового доходу від суспіль-
ного блага. 

Власне розмитість культурної цінності між 
приватним і колективним споживанням, приватним 
та національним виробництвом підсумовується в 
структурі цінностей культурного продукту (тепер 
на прикладі виконавських мистецтв) Джеймсом 
Гейлбрунном і Чарльзом Греєм (Heilbrun, 2001): 
автори зібрали превалюючі тези, які економісти 
культури наводять у якості обґрунтування компо-
нента «суспільного блага» в культурному продук-
ті, що спонукає умовного споживача (спільноту 
чи індивіда), суспільство, державу чи мецената, 
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підприємця до підтримки та захисту цього куль-
турного продукту (об’єкта, надбання, ремесла 
тощо). Це принципово важливе дискусійне питан-
ня, адже нерозв’язане розрізнення між приватним 
і колективним у культурному споживанні, тому 
криється ризик знецінення культурного блага як 
структурного елемента суспільного блага, що в на-
слідку впливає на спроможності платити за благо. 
Це доволі вірогідний сценарій гомогенізації куль-
турних ідентичностей через адаптацію практик 
до ринкових умов чи зовнішніх впливів. Інший 
бік питання дотичний до міри відповідальності за 
культурне благо, у складі якого міститься і приват-
не, і суспільне культурне благо, і саме такої аргу-
ментації дотримуються Дж. Гейлбрунн та Ч. Грей, 
препаруючи основні тези. Автори критикують чи 
не кожну тезу, що використовують інші дослід-
ники для обґрунтування економічного потенціа-
лу культурного продукту як «суспільного блага», 
проте їхню аргументацію не варто беззастережно 
застосовувати до українського контексту. Як бачи-
мо, поширену тезу про «спадок для майбутніх по-
колінь» (Heilbrun, 2001, p. 226) як характеристику 
суспільного блага автори, хоча й повністю поділя-
ючи, називають суперечливою, оскільки значення 
збереження культури (смаків, об’єктів, технологій) 
є настільки самоочевидним, що участь держави чи 
залучення додаткових фінансових інструментів не 
були б важливими, мовляв, спільнота, отримуючи 
індивідуальну користь від культури і мистецтва 
й усвідомлюючи значення культури і мистецтва, 
може повністю фінансово забезпечити його фінан-
сові потреби, тим самим гарантуючи сьогодні май-
бутнє споживання. Звісно, такий обіг споживання 
звучить чи не утопічно, тому захист культури і ми-
стецтва для майбутніх поколінь часто залишається 
в підпорядкуванні держави. 

Складність використання  подібної характе-
ристики суспільного блага в оцінці економічного 
потенціалу українського культурного виробництва 
посилюється розривом у процесі передачі суспіль-
ного блага культурного чи художнього змісту від 
попередніх поколінь: це стосується не лише втрати 
підприємницької та суспільно-благодійної тради-
ції, які можна розглядати на прикладі друкарства, 
приватних бібліотек чи кіновиробництва, а й втра-
тою з частковою заміною культурного, поведінко-
вого коду, що Віра Агеєва назвала «культурною ам-
незією» (Агеєва, 2022, с. 280), а Олександр Грицен-

ко (Гриценко, 2019, с. 144) завважив як особливість 
культурного простору України — співіснування 
двох ціннісних просторів — українського та пора-
дянського (по суті — проросійського). 

Хиткою для обґрунтування економічної до-
цільності інвестування в  суспільні блага вважають 
Гейбрунн і Грей і тезу про культуру і мистецтво як 
головних носіїв національної ідентичності та су-
спільного престижу країни (Heilbrun, 2001, p. 227). 
Гордість за співвітчизників на міжнародних плат-
формах громадяни можуть отримати й отримують 
за рахунок і більш фінансово рентабельних спор-
тивних змагань. Для України ж, натомість, теза за-
хисту національної ідентичності об’єднує поверх-
невий пріоритет з культурно-дипломатичним, про-
моційним, з глибинним внутрішнім процесом по-
долання культурної амнезії, відродженням знання і 
практики, художніх методів та поведінкових кодів.

Питання національної ідентичності, прина-
лежності культури, мистецтва до геополітично 
«нової» спільноти й підвищена зацікавленість 
спільнот у збереженні, відновленні або повернен-
ні культурної цінності в свій культурний простір 
нерідко позиціонувалося, як прояв радикальної на-
ціоналістської політики, що в українських реаліях, 
зокрема через стриманість культурної політики, 
призвела до катастрофічного експансивного впли-
ву на український культурний простір і суспільство 
з боку агресивного культурного простору pосії.  

Наступна теза про користь культури і мистецт-
ва для локальної економіки (Heilbrun, 2001, p. 227), 
здається, не вимагає додаткового обґрунтування чи 
критики. Коли ж пояснити більш лінійний зв’язок 
культури та локальної економіки, культурні події 
збільшують споживання і обіг в інших локальних 
видах підприємницької діяльності (від транспор-
ту до кафе, готелів). Складнішим впливом нового 
культурного виробництва є зміна інфраструктури 
міста, регіону для мешканців — ринок праці, до-
звіллєві практики тощо, зміна повсякденних риту-
алів. Економічні вигоди для регіону від інвестуван-
ня в створення або збереження суспільного блага 
перетинається зі створенням або збереженням 
спадку для майбутніх поколінь. В Україні відтво-
рення суспільного блага у сфері культури засвідчує 
неоднорідність регіонального розвитку та поси-
лення асиметричності та регіональної диспропор-
ції, що є наслідком периферійності сфери культури 
в структурі суспільного блага, окресленого «націо-
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нальними інтересами й державною політикою як 
на національному, так і на субнаціональному рівні» 
(Кічурчак, 2017, с. 363).

Отже, складність у застосуванні  теорії су-
спільного блага криється у визначенні власне су-
спільного блага: якщо суспільне благо як таке май-
же не зустрічається в продуктах будь-якої галузі 
господарювання  (Moreno Mujica, 2024, p. 8), то чи 
ускладнене його вирізнення у сфері виробництва 
культури і мистецтва, яким, окрім типових екстер-
налій, властиві ще додатково злиття ринків (ринку 
робочої сили й ринку товарів) та/або залежність 
від неринкових факторів впливу та/або розрізнення 
економічних моделей між комерційним культурним 
продуктом, некомерційним зокрема. У цій статті 
наведено три аргументи на захист гіпотези зара-

хування культурного блага до структури суспіль-
ного блага. Перший аргумент — зовнішні ефекти 
(екстерналії ринку). Другий аргумент — вплив 
приватного споживання на поточне колективне 
споживання та невинятковість і неконкурентність 
впливу на майбутнє культурне споживання. Третій 
аргумент  — збереження дилеми (або конфлікту) 
спільного в культурному благові на співставних 
проявах із дилемою спільного в характеристиці су-
спільного блага. Як результат, культурне благо до 
певної міри можна справедливо віднести до струк-
тури суспільних благ, підкреслюючи, що і відпо-
відальність гаранта, і доступ бенефіціара можуть 
не збігатися з властивими суспільним благам рів-
нями відповідальності держави й невинятковості й 
неконкурентності доступу.
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Abstract. This article covers the scope of research issues dealing with  the arguments supporting the hypothesis that 
cultural goods—within the processes of production, distribution, and consumption of cultural values—belong to the category 
of public goods. The study focuses on the contradictions between public and private consumption, private and national 
production, and material and immaterial goods. Resolving these contradictions forms the basis for substantiating the place of 
cultural goods within the structure of public goods.

To achieve this aim, the article analyzes the essence of public goods, their main classifications, and the principal 
theoretical approaches to their justification and interpretation. This analysis is intended to highlight the affinity between the 
properties of public goods and those specific features of cultural production that distinguish it from other sectors of economic 
activity, while still leaving it an important component of the national economy and an attractive sector for investment.

The article represents an attempt to further substantiate the inclusion of the sphere of cultural production within the 
structure of public goods, in accordance with its specific market nature and the particular interdependence between private 
consumption of culture and collective consumption.
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culture, economics of culture, cultural production.
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КУРАТОРСЬКИЙ МОДУС 
ПРОЄКТНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ 

В СУЧАСНИХ КУЛЬТУРНИХ ПРАКТИКАХ

Анотація. У статті пропонується осмислення зміни парадигми 
сприйняття мистецтва, що відбулося внаслідок кураторського повороту 
й позначилося появою нового типу репрезентативності — мистецького 
проєкту, що пропонує постання нових структур, «нової соціальності», 
метою яких є створення активного поля взаємодії різних учасників. 
Крізь концепції П. Бурдьє, Б. Гройса, С. Голла, М. Фуко та Н.  Буріо 
осмислюються процеси, що їх спонукає запровадження кураторської 
проєктної діяльності в мистецькій, зокрема, музичній площині: увираз-
нення «іншості» як однієї з ключових цінностей культурного розмаїт-
тя, що в ній альтерність закріплює варіативну необмеженість сучасних 
практик представлення мистецтва; нівелювання диспозиції митець-ор-
ганізатор, властиве модерній культурі, натомість поява горизонтальних 
неієрархічних типів взаємозвʼязків; тяжіння до нон-фініто результатів у 
репрезентації мистецького акту, що передбачає розмивання конвенцій-
ного функціоналу традиційних професій на користь створення унікаль-
них команд, у яких на рівних взаємодіють професіонали та аматори, 
внаслідок чого актуалізується концепт «просьюмера»  — особи, що 
одночасно є споживачем та креатором; запит на фігуру куратора, що 
одночасно як виробляє мистецький продукт, так і продукує естетичні 
смаки; поява нових соціальних сполук, що в них «нова соціальність» 
народжується в полі репрезентації мистецького об’єкту.

Ключові слова: куратор, проєкт, репрезентативні практики, аль-
терність, культурний менеджмент, перформативність, візуалізація, 
подієвість. 

Постановка проблеми. В орієнтованій на проєктну діяль-
ність прикладній культурології постає проблема виокремлення 
поміж інших спеціалізацій — менеджерського, програмного, 
культуртрегерського та просвітницького спрямування — фігури 
куратора. Кураторський поворот, що виник у просторі візуальних 
мистецтв наприкінці 60-х років ХХ століття, нині беззаперечно 
визначає не лише культурно-мистецькі, а й соціально-політичні 
стратегії сучасного світу, спонукаючи до осмислення культурних 
практик як діяльності (ба більше — творчості) куратора, що ре-
презентує весь обшир культурно-мистецьких феноменів.

Подібний аспект проблеми кураторського повороту — 
проєктне кураторство —  актуалізувався в процесі осмислен-
ня цілей, що постають перед майбутніми докторами мистецтв 
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у Національній музичній академії України, адже 
згідно освітньо-творчої програми аспірант має за-
пропонувати творчий мистецький проєкт, що пе-
редбачає презентацію оригінальної виконавської 
програми або авторського твору в поєднанні з на-
уково-дослідним супроводом як його концептуаль-
ним обґрунтуванням. Відтак музикант-виконавець 
чи то музичний режисер водночас постає в декіль-
кох ролях, і першочергово в органіці поєднання 
власної творчо-мистецької діяльності та куратор-
ства особистого культурно-мистецького проєкту.

Аналіз останніх досліджень та публікацій. 
Осмислення проблеми «кураторського повороту» 
відбувається в численних площинах, що відобра-
жається в публікаціях різних форматів — від роз-
логих теоретично концептуалізуючих робіт, як от 
дослідження Б. Гройса (Groys, 2008) до інтервʼю, 
що в них фіксується емпіричний досвід людей, 
практикуючих як кураторство, так і культурний 
менеджмент (Гудімов, & Руденко, 2019), а також 
матеріалах есеїстично-публіцистичного характеру, 
присвячених огляду діяльності помітних та впли-
вових кураторів сучасності (Barrière, 2025). До цьо-
го варто включити доволі широкий спектр джерел з 
царини філософії, естетики, соціальної антрополо-
гії тощо, що кожного разу долучаються до осягнен-
ня того чи того виміру, проявленого в кураторській 
діяльності. У цьому випадку задля пошуку особли-
востей спільного та відмінного в багато чому пере-
хресних діяльностях куратора та культурного ме-
неджера ключовими для осмислення цих проявів 
стали дослідження французького соціолога і філо-
софа П. Бурдьє (Bourdieu, 1980; 1984), французько-
го філософа та історика М. Фуко (Foucault, 2002), 
розвідки британського соціолога культури С. Голла 
(Hall, 1997) та важлива маніфестативна робота од-
ного з найвизначніших теоретиків та практиків ку-
раторства французького філософа, арт-критика та 
куратора Ніколя Бурріо (Bourriaud, 2002). 

Мета. Осмислити запит на фігуру куратора в 
сучасному світі, що одночасно як виробляє мистець-
кий продукт, так і продукує естетичні смаки, спону-
каючи до появи нових репрезентативних практик, 
що породжують так звану «нову соціальність» саме 
в полі репрезентації мистецького об’єкту.

Виклад основного матеріалу. Теоретичні 
рефлексії щодо кураторства розпочалися в мисте-
цтвознавстві, але є актуальними щодо всього кон-
туру сучасних культурних практик. На наш погляд, 

особливо це стосується сфери академічної музики, 
яка значною мірою лишається консервативною та 
такою, що прагне утримувати «класичність» як ви-
дову ідентичність власної унікальності та відмін-
ності. Теоретична ревізія поняття куратора, сенсу 
та завдань його діяльності, її впливу на розлоге 
поле сучасної культури інтенсивно відбувається у 
сферах візуальних та перформативних мистецтв, 
утім залишаючись не достатньо проявленою в 
музично-організаторській діяльності, для якої іс-
торично обумовленою та «органічною» є постать 
імпресаріо з відповідним сенсовним навантажен-
ням та традицією. Тож завданням цієї статті є ре-
презентація концепцій, що в них наявна програма 
кураторського повороту. Також на тлі окресленої 
теоретиками та практиками парадигми куратор-
ського повороту актуальним видається осмислення 
такого феномену крізь призму проєктної діяльнос-
ті в сучасних культурних практиках. Саме завдяки 
визначеній рамковості кураторського повороту на-
буває поглиблення і дискусія щодо демаркації від-
мінностей між власне кураторською діяльністю та 
діяльністю культурного менеджера. 

Не зайве відзначити, що в самому понятті «ку-
ратор» (від лат. curator — «піклувальник», «опікун») 
закладено сенс екзистенційно орієнтованої взаємо-
дії (на відміну від більш «інструментально» орі-
єнтованої менеджерської діяльності). Боріс Гройс 
визначає ще одне важливе етимологічне тло цього 
поняття: «Насправді не випадково слово «куратор» 
етимологічно повʼязане зі словом «лікувати». Кура-
торство — це лікування» (Groys, 2008, p. 45).  

Особливо такий варіант розуміння сутності ку-
раторської активності унаочнюється в процесі пошу-
ку ідентичності професійним виконавцем, адже він 
змушений замислюватись та постійно утримувати 
у фокусі фахових навичок «піклування» про власну 
творчо-виконавську активність, створення належних 
для професійного зростання спроможностей щодо 
конкуретності, необхідність повсякчас актуалізува-
ти власні цікавість та затребуваність, зосереджувати 
значні організаторські зусилля, щоб не загубитись 
у строкатих реаліях сучасного артринку. Також ку-
раторство, на наш погляд, знімає радикальність на-
явного протиставлення, сформованого в модерній 
культурі в дуальній диспозиції митця (артиста, со-
ліста, виконавця, композитора) та організатора (ме-
неджера, мецената, імпресаріо, продюсера, агента 
тощо). Крім наведених вище першорядних значень 
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сенсу кураторства необхідно враховувати й більш 
контроверсійні варіанти атрибуції суб’єктів цієї ді-
яльності, які влучно артикулював Пʼєр  Бурдʼє, а 
саме: «торговець мистецтвом», «культурний банкір», 
«творець творця», «торговець святим», «відкривач 
митця» (Bourdieu, 1980). Токсичність таких озна-
чень нині очевидна завдяки, зокрема, повсюдному 
розповсюдженню кураторської проєктної діяльності, 
яка проявила необхідність цілісного уявлення про 
культурно-мистецькі продукти як такі, що однаково 
враховують різні за природою чинники, окрім власне 
креаторських, також менеджерські та промоутерські. 

Культурний менеджмент, що часто сприйма-
ється як синонімічний до кураторства або як один 
із його іманентних складників, виник як один із на-
прямків роботи організаторів та відштовхується, 
здебільшого, від економічно-логістичних чинни-
ків. Внаслідок цього культурно-мистецька сфера 
ніби втрачає свої унікальні ознаки, уніфікується 
за прикладом решти галузей менеджерської актив-
ності. Тож перманентно постає питання: якою мі-
рою фахівець, що займається саме культурно-мис-
тецькими проєктами, має сам бути ангажований 
мистецтвом та, почасти, ставати творцем, причет-
ним до появи мистецтва?

Культурологія надає необхідний для осмислен-
ня «кураторського повороту» інструментарій, маю-
чи в засновку розуміння складності розгалуженої 
системи взаємодії між всіма учасниками культурно-
мистецького проєктування (такий принцип Стюарт 
Голл назвав переходом від структуралізму до куль-
туралізму та описав через категорію «циркуляції 
культури» (Hall, 1997). Британський культуролог 
запропонував розглядати культуру з позиції багато-
манітності спільнот (субкультур, груп, страт тощо) 
через проявлені в культурних практиках способи 
репрезентації власної унікальності. Притому (і це 
є вкрай відмінним від інших підходів до принципу 
культуротворення) ці групи водночас є і спожива-
чами, і творцями таких текстів. Як результат, сфор-
мована Голлом репрезентативна парадигма куль-
туротворення концептуалізує культуру як таку, що 
пронизує всі соціальні практики, які, своєю чергою, 
уособлюють розмаїття форм людської діяльності.

Для Голла культура здійснюється через артику-
лювання «відмінностей» («іншостей») — мовних, 
соціокультурних, психологічних тощо. Водночас на-
голошується, що культурна «іншість» оприявнюєть-
ся через власний амбівалентний характер: «іншість» 

— це не про встановлення норми, а про розгортання 
можливостей множинних репрезентацій — норм/
ідеалів/цінностей/практик — через діалог як базо-
ве комунікаційне налаштування. Репрезентативний 
модус проявляє «видовище іншості» — поняття зі 
словника Голла, що закріплює варіативність та не-
ієрархічність сучасних практик представлення мис-
тецтва. Постає питання як «іншість» стає чи не клю-
човим культурним капіталом, особливо в мистецтві, 
його репрезентаційних практиках та формуванні 
актуального мистецького дискурсивного простору?

Саме численні репрезентативні практики — 
сфера сучасного побутування художньої культури. 
Відтак в основі творчості вже закладений чинник 
репрезентації (і в цьому також помітною є принци-
пова відмінність модерної культури, що в ній вищі 
щаблі ієрархічної драбини посідало мистецтво за-
ради мистецтва, мистецтво для обраних). За таким 
баченням культурно-мистецький проєкт визначаємо 
як створення куратором нетоксичних умов та мож-
ливостей репрезентації всіх імовірнісних іншостей. 
Це зовсім не метафорична, а необхідна тотальність 
альтерності, у якій перманентно динамізується про-
цес події-репрезентації, не замикаючись на необ-
хідності умови закінченості та завершеності. У 
репрезентативній логіці твір/подія/проєкт апріорно 
будуть незавершеними, адже на етапі їхньої первин-
ної концептуалізації та «збирання» куратором уже 
формуватимуться наступні проєкти, що передбачає 
подібні організаційні зусилля. Наприклад, для ку-
раторів є перманентною ситуація, повʼязана зі спе-
цифікою мультипроєктного таймінгу: коли процес 
підготовки певної події (прем’єра опери, проведен-
ня музичного фестивалю тощо) збігається з робо-
чими процесами інших проєктів та накладається 
на них, що за часом презентації існують як майже 
паралельно, так і в середній чи віддаленій часових 
перспективах. Виникаюча внаслідок цього певна 
універсальність розуміння і відчуття часу стає од-
нією з ознак індивідуального кураторського мис-
лення, що проявляє специфічність підходу того чи 
того куратора. Одним із виразних прикладів такої 
мультипроєктності характеризувалась діяльність 
Пʼєра Оді (Pierre Audi) — авторитетного музичного 
куратора/інтенданта в царині музичного театру та 
театрального перформансу загалом (Barrière, 2025).  

Описана репрезентативна логіка, на наш по-
гляд, увиразнює можливості та прояви нового 
синкретизму в мистецтві. Голл, конкретизуючи цю 



ISSN 2311-9489. КУЛЬТУРОЛОГІЧНА ДУМКА. 2025. №28

172

ситуацію, пропонує власну термінологію. Він на-
зиває новий синкретизм репрезентативною практи-
кою фетишизму:

«Фетишизм спрямовує нас у царину, де 
фантазія втручається в репрезентацію, у ситуа-
цію, де те, що показане в репрезентації можна 
зрозуміти лише у зв’язку із тим, що ми не мо-
жемо побачити або почути» (Hall, 1997, p. 266).

Ця тенденція варіативності, непередбачува-
ності та тяжіння до нон-фініто результатів у репре-
зентації як додаткового поля (часто незапрограмо-
ваного, непрорахованого, із багатьма невідомими) 
найбільш точно артикулюється радикальною змі-
ною статусу «професіонала» в сучасній художній 
культурі та актуальних мистецьких практиках. Тра-
диційні конвенції щодо «професійних навичок» 
професійного композитора, професійного звуко-
режисера, професійного куратора, професійного 
виконавця тощо в часі розгортання мистецького 
проєкту щоразу апробовуються фактично заново, 
залежно від специфіки цілей та поставленої мети. 
З огляду на зазначене, сформована на засадах не-
токсичної рівноцінної та рівнозначимої колектив-
ної творчості команда стає ключовою запорукою 
вдалого результату. Відтак на перший план вису-
вається не тільки та не стільки певний загальний 
професійний стандарт, як конкретний індивідуаль-
ний та унікальний задум кураторів, що формує ви-
моги до учасників проєкту. До прикладу, для пев-
них проєктів команди шукають «непрофесійних» 
акторів (як-от проєкт «Худну з понеділка» «Дикого 
театру», підтриманий Українським Жіночим Фон-
дом (Wild Theatre, 2025)), танцівників, аматорські 
музичні колективи (як-от semi-stage постановка 
semi-opera «King Arthur: гра/реальність», здійсне-
на мистецькою платформою Open Opera Ukraine за 
підтримки грантової ініціативи Kyiv Contemporary 
Music Days, що поєднала учасників аматорського 
хору «Б.А.Х» та професійних інструменталістів 
(Facebook) тощо. Також запрошені артисти та вико-
навці стають і першими «споживачами», перетво-
рюючись на аудиторію, яка дає змогу проєктантам 
зрозуміти зворотній бік майбутньої події, скорегу-
вавши за потреби задум або способи втілення. 

Така синкретична «розмитість» функцій у су-
часних мистецьких проєктах відобразилась у кон-
цепті «просьюмера» — особи, що одночасно є спо-

живачем та креатором. У такому контексті сучасна 
творчість демонструє радикальну зміну ролей щодо 
створення та споживання мистецтва та/або мис-
тецького продукту, що найбільш повно відбулася 
під впливом ситуації мистецтва в добу його техніч-
ного відтворення (за В. Беньяміном). Закономірно, 
що домінування таких культуротворчих чинників 
призводить до трансформації уявлень про культур-
ного менеджера як куратора, який має бути відпо-
відним до такого бачення про професійні навички 
та якості людини, що перетворює її на певний ідеал 
та абсолют. Адже нині це передбачає «знання про 
все» та «вміння всього» в межах власної діяльності 
(не тільки та не стільки організаторської). Ця здат-
ність до «магічних» дій, що перетворюють подію на 
сакральне дійство, а артоб’єкти на мистецькі твори 
є одним із важливих видимих проявів кураторсько-
менеджерської проєктної діяльності. Одним із по-
казових прикладів таких професіоналів в Україні є 
куратор, культурний менеджер та власник мистець-
ких галерей Павло Гудімов, чиї численні проєкти 
демонструють означену синкретичність, розмитість 
професійних функцій та сприйняття результатів, 
що визначальним емоційним модусом для них ви-
ступає саме «магічна» ірреальність здійсненого од-
нією людиною (Гудімов, & Руденко, 2019).   

Не зайве зазначити, що концепти зі словни-
ка архаїчної культури (магія, фетишизм) виника-
ють у дискурсі актуальних культурно-мистецьких 
практик не випадково. Подібними аналогіями зі 
словника архаїчної культури, наприклад, про-
сякнута розвідка П.  Бурд’є «Виробництво віри. 
Внесок в економіку символічних благ» (Bourdieu, 
1980). Дослідник аналізує сферу сучасного мисте-
цтва як універсум віри, що в ньому кожний мис-
тецький проєкт усвідомлюється як магічний акт, 
здійснений магом (митцем, артистом, менедже-
ром  — усіма причетними), аби бути якнайдорожче 
проданим, щоб отримати «символічний капітал» 
(за П.  Бурд’є). Відповідно, символічний капітал 
акумулює ресурси символічної влади та символіч-
ного маніпулювання бажаннями. Парадоксальним 
та небанальним водночас постає питання щодо 
того, хто ж власне творить самого креатора, мит-
ця, художника? Адже в логіці економіки культури 
П. Бурд’є це не історія про Творіння, а увиразнення 
моделі актуальних репрезентативних практик мис-
тецтва, що в них креатором постає менеджер, кура-
тор, імпресаріо — саме той, хто і народжує творця, 
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забезпечуючи «віру в цінність твору мистецтва як 
харизматичну ідеологію» (Bourdieu, 1980, p. 263).

У репрезентативних формах сучасної куль-
тури й митець, і виконавець, і глядач/слухач опи-
няються в ситуації, коли саме репрезентативність 
стає основним способом продукування мистецтва, 
набуваючи значення його сутності. Відтак реа-
лізацією мистецької діяльності є не що інше, як 
представництво мистецтва (представляти, репре-
зентувати). Через це й зміщуються акценти — з 
виняткової постаті організатора на репрезентатив-
ність власне мистецького продукту (від задуму до 
кінцевого продукту — концерту, вистави тощо). У 
західноєвропейській та американській культуроло-
гії набуває розвитку та поширення й поняття «куль-
турного посередника» (cultural intermediaries). Та-
кий концепт у теоретичний дискурс увів П. Бурд’є 
в роботі «Розрізнення. Соціальна критика суджен-
ня смаку» (Bourdieu, 1984). Аналізуючи постать 
культурного посередника, що виступає медіумом 
між художником та споживачем, мистецтвом та 
аудиторією, народженням твору та його «спожи-
ванням», П. Бурд’є наголошує на запиті в сучасній 
культурі саме на таку фігуру, що відображає у своїй 
діяльності як статус того, хто виробляє продукти, 
так і статус того, хто продукує смаки. За такого по-
середництва куратор може знайти власне місце, на 
відміну від менеджера, який до такої категорії не 
належить, адже обмежений функціоналом фінан-
сово-організаційних потреб, і не фокусується на 
проблемах естетичних вподобань та стратегіях їх-
нього формування. Ці процеси в музичній культурі 
позначають постаті медійно помітних популярних 
експертів галузі: музичних журналістів та культур-
них критиків, блогерів та інфлюенсерів соціальних 
мереж, які не лише висвітлюють та коментують 
ті чи ті культурні явища та події, але й одночасно 
формують смаки та очікування щодо наступних 
проєктів. Маємо, врешті, приклади, коли ініціатор 
фан-клубу артиста набував затребуваності власне 
в цього артиста, у такий спосіб змінюючи власний 
статус — з організатора на учасника подій. 

П. Бурд’є наголошує також на важливій ха-
рактеристиці, що реалізує певний соціальний ідеал 
(консенсус) сучасних репрезентативних мистець-
ких практик — це їхня незацікавленість. Завдяки 
цьому кантіанська дефініція про «незацікавле-
ність» мистецтва переорієнтовується на сучасне 
поле його репрезентативності. Саме фактор «за-

цікавленої» присутності та участі стає необхідною 
складовою художнього процесу:

««Прочитання» мистецтва як співтворчість 
приховує засоби псевдорозкриття, яке часто 
спостерігається в галузі віри, що твір створю-
ється не два рази, але сто, тисячу разів всіма, 
хто ним цікавиться, хто матеріально або сим-
волічно зацікавлений у тому, аби читати його, 
систематизувати, розбирати, коментувати, від-
творювати, критикувати, боротись, досліджу-
вати та володіти ним» (Bourdieu, 1980, p. 293).

До характеристик зацікавленості та присут-
ності С. Голл додає ще один дослідницький вектор 
аналізу сучасних мистецьких проєктів — подієвість. 
Подієвість перетворює глядача/слухача як реципі-
єнта на публіку, що активно «переживає» музичну 
подію, стаючи її співавтором/співтворцем. Подібний 
тип відносин деактуалізує сформований у провід-
них культурних теоріях ХХ ст. (Х. Ортега-і-Гассет, 
Т.  Адорно, В.  Беньямін) погляд на другорядність 
та підпорядкованість публіки, її структурованість 
щодо відповідного соціального статусу за критики 
людиною натовпу, маси як пасивного споживача.

Також важливим чинником нової репрезента-
тивності виступає її візуалізація. Тим більш ціка-
вим є цей чинник у музичному контексті, адже му-
зика поступово опановувала та значною мірою під-
корювала аудіальність, приборкуючи «культурний» 
слух та створюючи його конвенційні культурні мо-
делі з власним складним словником, перекладами 
та тлумаченнями. Ця важлива для осмислення про-
блема репрезентативності в сучасних культурних 
практиках є такою, що потребує окремих розвідок 
культурологів, естетиків, музикознавців, психоло-
гів, антропологів.

Характеристика події/подієвості (особливої 
події, навіть коли йдеться про звичайну реперту-
арну постановку, концерт тощо) увиразнює й на-
явну дискусійну полеміку щодо надмірності та, 
переважно, невиправданості овацій на сучасних 
мистецьких майданчиках, адже чи не кожна по-
дія завершується нині гучними аплодисментами 
стоячи. Видається, що причини цього не варто 
шукати в характеристиках публіки, вдаючись до її 
означень як «непрофесійної», «непідготовленої», 
«не розуміючої». Навпаки, саме фактор подієвості 
будь-якого — кожного — мистецького проєкту вже 
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іманентно містить релевантну реакцією на нього. 
За інакших обставин це перестає бути подією або 
проєктом, натомість перетворюючись на подію, що 
не змогла статися-відбутися (і чи не з причин не-
компетентного кураторства?). Ця тема закодованих 
культурою схвальних реакцій публіки на мистець-
ку подію також видається цікавою для подальшого 
розгляду музичними культурологами, естетиками, 
філософами мистецтва. У цьому контексті варто 
згадати важливе для обгрунтування такої пробле-
ми дослідження вітчизняного музикознавця Богда-
на Сюти «Парамузикознавство» (Сюта, 2010), що 
в ньому автор аналізує реакції публіки на музику 
в її різних соціокультурних регістрах (академічна 
музика, поп, рок-музика, масові видовища тощо). 

Проблему репрезентації у культурі розширює 
Мішель Фуко. У його баченні значення текстів куль-
тури як результатів репрезентації формуються в дис-
курсі, тобто культурою та культурними практиками. 
Дискурс визначає сам модус «говоріння» як творен-
ня текстів культури. Прикладом для випробовування 
потенціалу дискурсивного простору репрезентації 
слугував для філософа розгляд відомої картини Ве-
ласкеса «Меніни» (Foucault, 2002). Аналізуючи це 
знакове для європейської культури полотно, Фуко 
зосереджується саме на зміні способу репрезента-
ції: коли на перший план висувається не запит «про 
що?» картина або «що зображено?» на ній, а поки 
що непроявлений (але вже зафіксований — мовить-
ся про добу бароко) погляд глядача/публіки. 

В аспекті репрезентації музики такий підхід 
дозволяє запитати — у який спосіб сам дискурс 
впливає на зміст та порядок ідей, що будуть ак-
туалізуватися/втілюватися в проєктах, здійснених 
спільними зусиллями кількох його учасників/орга-
нізацій/інституцій? Спільність такої реалізації має 
у Фуко інший змістовний відповідник — епістема. 
Це те, що в класичній культурі відбивалось у по-
нятті «схоплення ідеї» генієм, майстром, митцем. У 
дискурсивності ситуації репрезентації відбуваєть-
ся об’єднання ідеї та дії, теорії та практики, що пе-
ретворює простір «красних» мистецтв на простір 
культурно-мистецьких практик. 

Так само, як і у вище наведеній системі від-
мінностей, тут черговий раз нівелюється напруга 
між елітарним та масовим мистецтвами, адже в 
актуальному дискурсі будь-які репрезентативні 
практики максимально спрямовані на артикуля-
цію «інакшості», минаючи кордони більш звичних 

для модерності культурних ієрархічних структур. 
Відтак і звичні культурі структури (інституції, 
спільноти з властивими статусами та функціями) 
в логіці репрезентативних практик актуалізують-
ся як потокові рухи, що в них спрацьовує не мо-
дель утримання цілого, а радше траєкторії окре-
мих культурних практик. Як результат, мистець-
кі проєкти як сучасні репрезентативні практики 
«збираються»/«конструюються» в точці біфуркації 
декількох/багатьох суб’єктів, тяжіючи до неліній-
ної взаємодії не системи, а траєкторії.

 Зважаючи на те, що М. Фуко інспірував теорію 
дискурсу незадовго до появи парадигми сучасної 
інформаційної культури, на засадах дискурсу вида-
ється прийнятним абсорбувати ті ідеї, які наразі на-
бувають актуалізації. Зокрема, фактор перенасиче-
ності та надмірності джерел/текстів як культурної 
надлишковості. Або оприявлення разом з новими 
технологіями нових сенсів, оскільки, очевидно, що 
способи організації культурних практик автома-
тично змінюються зі зміною засобів їхньої ретран-
сляції. Як наслідок, факт репрезентації музичного 
проєкту складається з нашарувань інформаційного 
вертикального та горизонтального (просторового) 
розповсюдження, створення події, яку помітять та 
відзначать, до якої долучаються, стаючи її співу-
часниками, співавторами, акторами. Також зміни в 
представленні культурних практик у цифрову епоху 
призводять до продукування симулякрів, що, як ві-
домо за Ж. Бодріяром, є репрезентантами реальнос-
ті, якої не існує, або ж є такими, що демонструють 
необмежені нашарування з різноманітних вербаль-
них, візуальних, аудіальних значень, стереотипів, 
кодів, посилань на інші тексти культури.

М. Фуко вживає поняття «видиме тіло», аби 
підкреслити, як змінюються дискурсивні практики 
в історичній площині. «Щось», «будь-що» як речі 
в історії культури існували завжди, але «щось» ро-
биться в певному дискурсі невидимим або, навпаки, 
помітним та знаковим, перетворюючись на культур-
ний автоматизм або стереотип. Наведемо приклади 
інтерпретацій «помічених» речей як дискурсивних 
конструктів. Зокрема, візуальна (само)презента-
ція сучасного інтелектуала (викладача, науковця, 
письменника тощо) майже завжди відбувається на 
тлі відкритих книжкових полиць із численними 
книжками, а фортепіанний речиталь у стереотипній 
афіші-симулякрі презентується як зображення квіт-
ки (найчастіше троянди) на відкритих нотах та кла-
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вішах роялю. Звідки ці образи репрезентації? Що 
свідомо чи несвідомо вони ретранслюють? Відпо-
віддю за М. Фуко може бути інтерпретація дискур-
су через панівну епістему як владу, що легітимізує 
певні культурні практики (Foucault, 2002).

Чинник культурного контексту як дискурсив-
ного поля сучасних культурних практик аналізу-
ється й у програмному творі про кураторський 
поворот та роль куратора Б. Гройса (Groys, 2008). 
Мистецтвознавець та культуролог зазначає, що 

«фетишизація мистецтва відбувається поза му-
зеєм,  поза зоною, у якій куратор традиційно 
здійснює владу. Художні твори наразі стають 
знаковими не в результаті їхнього експонуван-
ня в музеї, а завдяки їхньому поширенню на ар-
тринку та в засобах масової інформації. За цих 
обставин кураторство твору мистецтва означає 
його повернення до історії, перетворення ав-
тономного твору мистецтва знову на ілюстра-
цію  — ілюстрацію, цінність  якої не міститься 
в ній самій, а є зовнішньою, пов’язаною з істо-
ричним наративом» (Groys, 2008, p. 46).

Діяльність куратора як альтернативи стосовно 
до діяльності культурного менеджера піддається 
розрізненню за опертя на концепцію французького 
дослідника та відомого організатора мистецьких 
програм Ніколя Буріо в його програмному творі 
«Естетика взаємодії» (Esthétique relationnelle,1995). 
Як зазначає Н. Буріо, традиційні підходи репрезен-
тації мистецтва в історії культури визначались спо-
собами комунікації: людина-Бог, людина-світ, люди-
на-людина. Наразі, можемо побачити принципово 
інакший зв’язок через долучення мистецтва. Це  — 
міжособистісний зв’язок на засадах створених (у 
нашому варіанті — куратором) нових соціальних 
сполук та перетинів між людьми. Платформою, що 
на ній відбувається «нова соціальність», стає мис-
тецький об’єкт. Подібну трансформацію Н.  Буріо 
описує так: «Будь-яка репрезентація <…> стосуєть-
ся цінностей, які можна перенести в суспільство» 
(Bourriaud, 2002, p.7). Така думка особливо важли-
ва в контексті реалій сьогодення, що природно за-
гострили співвідношення та кореляцію цінностей із 
власне художнім виміром того чи того твору/проєк-
ту. Зокрема, це проявилося в експонованій вистав-
ці всесвітньо відомого художника Ай Вейвея «Три 
досконало пропорційні сфери та військовий камуф-

ляж, пофарбований у біле», презентованій у одному 
з павільйонів київського ВДНГ від вересня до кінця 
листопада 2025 року. Артикульований розрив у фор-
мулюванні цінностей, що їх комунікує митець, за-
свідчили дискусії художника із Сергієм Жаданом та 
Максимом Буткевичем (Ай Вейвей у Харкові, 2025; 
Розмова художника Ая Вейвея з журналістом, 2025). 

Естетика взаємодії за Н.  Буріо є реакцією на 
зміну парадигми «споживання» мистецтва: від пара-
дигми мистецтва як товару до парадигми мистецтва 
як послуги. Куратор/митець долучається до сфери 
виробництва послуги, реалізуючи певну розмитість 
між утилітарною та естетико-художньою функція-
ми власної діяльності. «Ідеальний куратор1» — це 
«геній зв’язку», який має звести різні «інгредієнти» 
події, перемішати їх та дати можливість утворитись 
чомусь, що пізніше маркуватиметься як мистецька 
подія. Відтак сам акт представлення легітимізує 
об’єкт як об’єкт мистецтва. Куратор не «виставляє» 
мистецтво в просторі (театрі, філармонії, галереї, 
музеї, храмі), адже сучасний мистецький простір 
більш динамічний, гнучкий, варіативний. Куратор 
— це людина, що формує просторовість за допо-
могою комбінаторики людської уваги. Куратор по-
требує уваги, натомість співтворці події отримують 
враження. Як бачимо, це не пошук нових просторів 
та синтезів, а створення умов для зустрічі.

Такий принцип діяльності куратора пропо-
нує культурно-мистецьку подію як спів-спільність. 
Отже, мистецький проєкт у кураторській пара-
дигмі відіграє роль твору мистецтва саме в місці 
перетину всіх учасників «зустрічі», де в спільній 
подієвості народжуються її означення — сенси, 
цінності, символічна та матеріальна вартості. У та-
кій ідеї Н. Бурріо реалізується програма створення 
куратором «моментів» спільності та об’єктів, що 
утворюють цю спільність.  

Менеджмент натомість відбувається як посе-
редництво між «виробником» культури (мистецтва) 
та «споживачем» культури (мистецтва). Відповідно, 
менеджер — медіум, що допомагає їм «зустрітись» 
та взаємодіяти. Кураторство ж передбачає співав-

1  Нагадаємо, що в програмному для розуміння кураторського 
повороту творі Б.  Гройса «On the Curatorship», ідеальне 
кураторство — це «нульове кураторство» як непомітне, а 
ідеальний куратор як сучасний спадкоємець художника — це 
той, хто створює ідеальну зустріч, яка відбувається неначе 
не вимушено, без втручання. Ідеальний куратор у категоріях 
Б. Гройса — це серединний шлях художника/організатора між 
позицією «іконоборства» та «іконофілії» (Groys, 2008). 
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торство (а не співпрацю, коли дії відбуваються па-
ралельно). Кураторство визначається власне самим 
актом співтворчості — народженням спільної  ідеї.  

Як результат, аналізуючи кураторство у сфері 
культури, доходимо до висновку, що це діяльність, 
спрямована на інституалізацію певного культурно-
мистецького проєкту шляхом створення релевант-
них форм зв’язків, які після його реалізації проду-
кують народження, збереження та посилення ко-
мунікативного поля для реалізації наступних куль-
турно-мистецьких програм. Куратор — це креатор 
культурно-мистецьких просторів, альтернативних 
сталим, конвенційним, вкоріненим у наявні соціо-
культурні традиції. Куратору не потрібно «створю-
вати» театри, філармонії, галереї тощо. Його ді-
яльність — ініціювати театр, філармонію, галерею 
тощо, працюючи на їхні задум та ідею. Як бачимо, 
спостерігаємо зміну статусності самого куратора-
митця. На відміну від менеджера, який працює в 
царині більш-менш сталих культурно-мистецьких 
форм  (концерт, івент, фестиваль, музей, публічна 
лекція тощо), куратор як проєктувальник у кожно-

му окремому задумі-проєкті працює на об’єднання 
структур. Така децентралізація проєктування ніве-
лює значущість та цінність структур вже наявних 
культурно-мистецьких інституцій.

Висновки з дослідження. У контексті куратор-
ського повороту найбільш відповідною формою ку-
раторської діяльності стає культурно-мистецький 
проєкт. Проєктна репрезентація мистецтва як події 
(на відміну від традиційних інституційно встанов-
лених форм) динамізує мистецький простір, пере-
творюючи його на поле зустрічі та взаємодії. Також 
із зміною правил у медіа кураторські репрезентації 
спрямовуються на «проявлення» мистецької події 
зі стійким інформаційним шлейфом. Отже, у моде-
лях культурно-мистецьких репрезентацій куратор 
стає першопричиною події, перебираючи на себе 
роль митця/творця. Культурна репрезентація стає 
простором виробництва культурного продукту, що 
на ньому відбувається дискурс численних, залуче-
них у процесі соціальної взаємодії та консенсусу 
щодо символічного капіталу світоглядних цінніс-
них ідей та орієнтирів.
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Curatorial mode of project activity in contemporary cultural practices

Abstract. The article proposes an understanding of the paradigm shift in the perception of art, which occurred as a result 
of the curatorial turn and was marked by the emergence of a new type of representativeness — an artistic project, which 
suggests the emergence of new structures, "new sociality", the purpose of which is to create an active field of interaction 
between different participants. Through the concepts of P. Bourdieu, B. Groys, S. Hall, M. Foucault and N. Bourriaud, the 
processes that are prompted by the introduction of curatorial project activity in the artistic, in particular, musical, plane are 
understood: the expression of "otherness" as one of the key values ​​of cultural diversity, in which alterity fixes the variable 
unlimitedness of modern practices of art representation; the leveling of the artist-organizer disposition, characteristic of 
modern culture, and instead the emergence of horizontal non-hierarchical types of relationships; the attraction to non-finite 
results in the representation of the artistic act, which involves the erosion of the conventional functionality of traditional 
professions in favor of the creation of unique teams in which professionals and amateurs interact on an equal footing, as a 
result of which the concept of the "prosumer" is actualized — a person who is both a consumer and a creator; the demand for 
the figure of the curator, who simultaneously produces an artistic product and aesthetic tastes; the emergence of new social 
connections, in which a "new sociality" is born in the field of representation of an artistic object.
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Сучасний світ прагне змін, і сфера аудіовізуального мис-
тецтва не є винятком. Інтеграція цифрових технологій у цю га-
лузь є необхідним кроком, спрямованим на узгодження устале-
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Анотація. Метою статті визначено теоретичне обґрунтування 
закономірностей трансформації аудіовізуального мистецтва в умовах 
інтенсивного розвитку цифрових технологій. Здійснено системний 
аналіз механізмів інтеграції новітнього інструментарію в художню 
практику, що уможливило виявлення специфіки змін естетичних па-
радигм та моделей комунікації «автор – реципієнт». Особливу увагу 
приділено еволюції формотворчих засобів та переосмисленню про-
цесів генерації й трансляції контенту.

У ході роботи здійснено комплексну систематизацію цифрового 
інструментарію аудіовізуального мистецтва, що дозволило класифі-
кувати його за двома базовими категоріями: апаратне забезпечення 
(Hardware) та програмне середовище (Software). На основі функці-
онального аналізу виокремлено три ключові групи спеціалізовано-
го програмного забезпечення: інструменти візуального кодування 
та 3D-генерації, аудіогенеративні системи та засоби на базі штуч-
ного інтелекту. Теоретично обґрунтовано трирівневу модель функ-
ціонування цифрового артефакту («Hardware – Software – Network/
Protocol»), яка інтегрує технічні параметри рендерингу та токенізації 
в поле естетичного аналізу. Встановлено, що інтеграція нейромереж 
і генеративних алгоритмів трансформує онтологічний статус твору з 
фіксованого обʼєкта на динамічний процес, змінюючи роль автора з 
деміурга на оператора латентного простору та співавтора обчислю-
вальної системи.

Наукова новизна полягає в систематизації сучасних цифрових 
технологій в аудіовізуальному мистецтві та встановленні визначаль-
них характеристик нової художньої культури. Практична значущість 
роботи зумовлена формулюванням рекомендацій щодо адаптації 
аудіовізуального контенту з використанням нових медіаформ, що 
трансформують сучасне культурне середовище.

Цифрові технології докорінно змінили ландшафт аудіовізуально-
го мистецтва. Поточне дослідження надає практичні рекомендації, щоб 
допомогти фахівцям адаптувати та покращувати аудіовізуальний кон-
тент, використовуючи нові медіаформи. Загалом, ці зміни формують 
сучасне культурне середовище споживання аудіовізуального контенту.

Ключові слова: генеративне мистецтво, ринок цифрового мис-
тецтва, імерсивні технології, мультимедійні інсталяції, токенізація, 
блокчейн у мистецтві, цифрова взаємодія.
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них завдань з оновленими методами. Проте питан-
ня впливу цифрових технологій на аудіовізуальне 
мистецтво залишається недостатньо вивченим та 
систематизованим і потребує поглибленого аналізу.

Актуальність дослідження зумовлена зміна-
ми в культурному ландшафті під впливом викорис-
тання цифрових технологій, традиційних поглядів 
на аудіовізуальне мистецтво та наслідками, поро-
дженими цими факторами.

Практичне вирішення теоретичних аспектів 
дослідження розкриє важливість залучення цифро-
вих технологій до освітнього процесу, культурної 
політики, креативної індустрії та процесів збере-
ження культурної спадщини.

Дослідити вплив сучасних цифрових техно-
логій на аудіовізуальне мистецтво, систематизува-
ти їхні основні види, визначити ключові напрям-
ки трансформації в художньому просторі, а також 
спрогнозувати перспективи подальшого розвитку 
аудіовізуального мистецтва в цифрову епоху.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Про-
блематика впровадження цифрових технологій у 
художній простір є предметом наукових розвідок 
низки вітчизняних вчених, праці яких формують 
теоретичне підґрунтя цього дискурсу. Зокрема, 
у дослідженнях І. Г. Тулузова (2020) здійснено 
ґрунтовний аналіз мультимедійних засобів у сце-
нічному просторі, де технологія розглядається як 
інструмент посилення перформативної виразності. 
Г. П. Погребняк (2023) акцентує увагу на транс-
формації візуальної культури кіномистецтва, а пра-
ці К.  О.  Фоміної (2021) та В. О. Волинець (2021; 
2023) систематизують термінологічний апарат і ди-
дактичний потенціал технологій доповненої (AR) 
та віртуальної (VR) реальностей, а також торка-
ються аспектів впливу штучного інтелекту. Окре-
мі технічні та популяризаційні аспекти розкрито 
в статтях Б.  Шумиловича (2022) та В. Світоліна 
(2024).

Водночас, поза межами системного мисте-
цтвознавчого аналізу згаданих авторів залишається 
феномен децентралізації артринку та онтологічні 
зміни статусу твору в екосистемі блокчейн. Наявні 
дослідження переважно фокусуються на інстру-
ментальній або педагогічній функції технологій, 
залишаючи невирішеним питання концептуалі-
зації «на-ланцюгового» (on-chain) генеративного 
мистецтва, де програмний код є не лише засобом, 
а й формою збереження та існування художнього 
обʼєкта. Специфіка функціонування децентралізо-
ваних платформ, таких як SuperRare або ArtBlocks, 
та механізм генерації унікального твору безпосе-
редньо в момент транзакції (покупки), потребують 

введення до вітчизняного наукового обігу як новіт-
ні естетико-економічні парадигми, що не знайшли 
належного висвітлення в працях попередників.

Наукова новизна одержаних результатів по-
лягає у вирішенні актуального наукового завдання 
щодо теоретичної систематизації сучасних цифро-
вих технологій та визначення їхнього трансформа-
ційного впливу на онтологічну природу аудіовізу-
ального твору в умовах інтенсивної цифровізації. 
Зокрема, у дослідженні вперше обґрунтовано 
специфіку феномену «на-ланцюгового» (on-chain) 
генеративного мистецтва, яке розглядається як ав-
тономна художня система, де програмний код не 
просто виступає інструментом створення, а набу-
ває форми існування художнього об’єкта, що збе-
рігається та виконується безпосередньо в мережі 
блокчейн. Цей підхід дозволив виявити зміну тра-
диційної моделі авторства, трансформуючи худож-
ника з одноосібного творця на архітектора систем 
поведінки, де алгоритмічна варіативність стає не-
віддільною складовою естетики.

На основі аналізу децентралізованих плат-
форм, таких як SuperRare та ArtBlocks, було удо-
сконалено типологію цифрових інструментів, що 
дозволило ввести їх до наукового дискурсу не лише 
як канали дистрибуції, але і як специфічні серед-
овища, що формують нові естетичні критерії та 
економічні моделі (зокрема, механізм фракціона-
лізації права власності та автоматизовані роялті). 
Дістало подальшого розвитку теоретичне визна-
чення поняття «цифровий артефакт», яке в робо-
ті концептуалізується через призму трирівневої 
класифікаційної моделі «Hardware — Software  — 
Network/Protocol». Такий підхід уможливив ін-
теграцію технічних параметрів — від апаратних 
потужностей графічних процесорів до логіки 
смарт-контрактів  — у поле естетичного аналізу, 
доводячи, що програмне забезпечення та мереже-
ві протоколи виступають не допоміжним інстру-
ментарієм, а активними агентами формотворення. 
Водночас запропоновано та теоретично валідовано 
аналітичну модель переходу «сигнал – код – обчис-
лення – інтерфейс – мережа», що дозволило сис-
тематизувати процес створення медіапродукту в 
умовах алгоритмічної культури та розробити прак-
тичні рекомендації для представників креативних 
індустрій щодо адаптації виробничих пайплайнів 
до вимог нової цифрової реальності.

Мета статті полягає в теоретичному обґрун-
туванні закономірностей трансформації аудіовізу-
ального мистецтва під впливом інтенсивного роз-
витку цифрових технологій. У роботі здійснюється 
системний аналіз механізмів інтеграції новітнього 
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інструментарію в художню практику, що дозволяє 
виявити специфіку зміни естетичних парадигм та 
моделей комунікації між автором і реципієнтом. 
Особливу увагу зосереджено на визначенні впливу 
цифровізації на еволюцію формотворчих засобів, а 
також на переосмисленні процесів генерації, тран-
сляції та споживання аудіовізуального контенту в 

сучасному культурному просторі.
Характерною ознакою сучасної соціокультур-

ної ситуації є домінування візуального образу, що 
сформувало масовий потік зображень, які, на від-
міну від літературних текстів (що тривалий час 
вважалися «синонімом культури»), трансформу-
ють статус унікальності художнього твору (Брю-

Таблиця 1. Класифікація спеціалізованого програмного забезпечення 
для аудіовізуального мистецтва

Категорія ПЗ Підтип / Спеціалізація
Програмні 
продукти 
(Приклади)

Функціональне 
призначення в мистецькій 

практиці

Візуальне кодування 
та 3D-генерація Параметричне моделювання

Grasshopper 
(Rhino), Autodesk 
Fusion 360

Проєктування складних ге-
ометричних структур та ар-
хітектурних форм на основі 
алгоритмічних параметрів

Процедурна анімація та VFX Houdini, Blender

Генерація фізичних симу-
ляцій, систем частинок, 
процедурних ефектів для 
кінематографа та середо-
вищ віртуальної реальності 
(VR)

Візуальне 
програмування (Real-
time)

Нодові архітектури 
реального часу

TouchDesigner, 
vvvv

Розробка інтерактивних 
інсталяцій, візуальний су-
провід виступів (віджеїнг), 
обробка відеопотоків у ре-
альному часі

Креативний кодинг Скриптове програмування
Processing, 
OpenFrameworks, 
Cinder

Написання програмного 
коду для створення генера-
тивної графіки, візуалізації 
масивів даних

Аудіогенеративні 
системи

Візуальне 
аудіопрограмування

Max/MSP, Pure 
Data (Pd)

Синтез звуку, конструю-
вання інтерактивних аудіо-
систем, керування мульти-
медійними процесами

Алгоритмічна композиція 
(Live Coding)

SuperCollider, 
Csound, TidalCycles

Текстове програмування 
звукових ландшафтів, спек-
тральний аналіз, виконання 
перформансів у форматі 
«лайв-кодинг»

Інструменти 
Штучного Інтелекту 
(AI)

Генерація зображень (Text-
to-Image)

Midjourney, 
DALL·E, Stable 
Diffusion

Синтез статичних візуаль-
них артефактів на основі 
текстових описів (промпт-
інжиніринг)

Генерація відео та анімації Runway ML, Kaiber
Синтез динамічного віде-
оконтенту, трансформація 
стилів, застосування мето-
дів нейрорендерингу
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ховецька, 2018, с. 130). Попри критичні оцінки 
цього процесу низкою дослідників (Н. Брайсон, 
Ж.  Л.  Комоллі, Д. Бурстін) зміна епох та виник-
нення постіндустріального суспільства зумов-
люють оновлення форм вираження культурних 
потреб. Концепція звуко-візуального синтезу, що 
в сучасних мистецтвознавчих контекстах криста-
лізувалася в термін «аудіовізуальне мистецтво», 
посідає центральне місце в естетичній парадигмі 
сьогодення.

Експлікація апаратної складової демонструє 
перехід від пасивних засобів відображення до ак-
тивних агентів художнього процесу, де, наприклад, 
використання технології захоплення руху (Motion 
Capture) в поєднанні з ігровими рушіями дозволяє 
транслювати пластику актора на цифровий аватар 
у реальному часі, що переконливо ілюструє поста-
новка «Буря» Королівської шекспірівської компанії 
(2016), де було задіяно Unreal Engine для створен-
ня динамічної сценографії. Систематизація ж про-
грамного інструментарію вимагає диференціації 
за типом генерованого контенту та методологією 
створення, у межах чого виокремлюються три 
ключові групи середовищ: візуальне кодування та 
3D-моделювання, аудіогенеративні системи та ін-
струменти на базі штучного інтелекту. У сегменті 
візуального кодування та 3D-генерації показовим 
є використання параметричного моделювання в 
Grasshopper та Autodesk Fusion 360 для проєктуван-
ня складних геометричних структур, тоді як про-
цедурна анімація в Houdini та Blender забезпечує 
створення фізичних симуляцій та систем частинок, 
що стало стандартом у сучасному VFX.

Окремий пласт складають нодові архітектури 
реального часу, такі як TouchDesigner та vvvv, які 
дозволяють реалізовувати складні нелінійні сце-
нарії інтерактивної взаємодії, подібні до проєктів 
колективу teamLab, де твори безперервно еволюці-
онують і не мають записаного циклу. У сфері ауді-
огенеративних систем парадигма візуального про-
грамування реалізується через середовища Max/
MSP та Pure Data, що дозволяють синхронізувати 
аудіосигнали з відеорядом, тоді як для текстового 
кодування звукових ландшафтів та практики «лайв-
кодингу» застосовуються SuperCollider та Csound. 
Завершує цю тріаду інтеграція нейромережевих 
інструментів, де перехід від технічного малюван-
ня до промпт-інжинірингу в системах Midjourney, 
Stable Diffusion та DALL-E трансформує роль авто-
ра в оператора латентного простору, а платформи 
на кшталт Runway ML та Kaiber відкривають нові 
горизонти для експериментального кіно та відеоар-
ту через алгоритмічну стилізацію відеопотоку.

За визначенням Б. Шумиловича, генеративне 
мистецтво розглядається як «процес алгоритміч-
ного генерування нових ідей, форм, кольорів або 
візерунків» (Шумилович, 2022). Сутність про-
цесу полягає в делегуванні частини авторських 
повноважень автономній системі. Серед інстру-
ментарію цієї групи варто виокремити Houdini 
та TouchDesigner, які дозволяють реалізовувати 
складні нелінійні сценарії взаємодії глядача з тво-
ром. Processing та OpenFrameworks залишаються 
стандартом для художників, які працюють безпо-
середньо з кодом, забезпечуючи високий рівень 
контролю над кожним пікселем зображення. В ар-
хітектурному та промисловому дизайні домінують 
Grasshopper та Autodesk Fusion 360, що автомати-
зують формотворчі процеси через параметричні 
алгоритми.

Створення повноцінного аудіовізуального тво-
ру в сучасному цифровому дискурсі унеможливлю-
ється без застосування складної звукової партиту-
ри, що технічно реалізується через середовища ві-
зуального програмування, такі як Max/MSP та Pure 
Data (Pd). Ці інструменти впроваджують парадигму 
обробки аудіосигналів через графічні обʼєкти, або 
«патчі», що дозволяє досягти абсолютної синхро-
нізації звуку з відеорядом та світловими партитура-
ми в режимі реального часу. Показовим прикладом 
реалізації зазначеного підходу є аудіовізуальні пер-
форманси японського медіахудожника Рьодзі Ікеди, 
зокрема серія робіт «Datamatics» та «supercodex», 
де засоби Max/MSP використовуються для преци-
зійної кореляції мікрозвукових структур із стро-
боскопічною візуалізацією, перетворюючи «сирі» 
дані на естетичний феномен. Водночас для за-
вдань, що вимагають глибокого спектрального 
синтезу та алгоритмічної композиції, недосяжних 
для традиційних DAW (Digital Audio Workstations), 
застосовуються мови текстового кодування на 
кшталт SuperCollider та Csound, які лягли в основу 
руху Algorave, де процес написання коду стає пу-
блічним перформативним актом. Новітнім етапом 
еволюції цифрового мистецтва визначено інтегра-
цію нейромереж, інструментарій яких (Midjourney, 
Stable Diffusion) фундаментально трансформував 
підхід до створення як ескізних, так і фінальних 
зображень, змістивши акцент із технічних навичок 
малювання на компетенції «промпт-інжинірингу». 
Емпіричним підтвердженням цього онтологічно-
го зсуву став резонансний успіх роботи «Théâtre 
D’opéra Spatial» Джейсона Аллена, яка, будучи 
згенерованою Midjourney, здобула перемогу в кон-
курсі образотворчого мистецтва, легітимізувавши 
машинну генерацію як художню практику. У сфері 
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динамічного зображення платформи Runway ML та 
Kaiber відкрили нові горизонти для кліпмейкінгу та 
експериментального кіно, що ілюструється візуалі-
зацією музичних творів, наприклад, у відеороботі 
гурту Linkin Park на композицію «Lost», де есте-
тика аніме була відтворена засобами генеративних 
алгоритмів Kaiber. Проте імплементація програм-
них алгоритмів у фізичному просторі вимагає від-
повідного апаратного забезпечення, інноваційний 
розвиток якого базується на використанні мульти-
медійних засобів відображення та сенсорних маси-
вів. Ця тенденція знаходить найповніше втілення в 
діяльності мистецького колективу teamLab та їхніх 
«безмежних» музеях, де складна система проєкто-
рів та датчиків руху, керована єдиним кластером 
обчислювальних потужностей, забезпечує інтерак-
тивну взаємодію глядача з цифровим середовищем, 
фактично нівелюючи межу між фізичним та вірту-
альним простором.

У сучасному театрі та інсталяціях ключову 
роль відіграють LED-дисплеї, проєкційні натяжні 
екрани, LED-матриці та системи відеомапінгу (3D 
mapping). Як зазначається у фаховій літературі, 
це обладнання забезпечує посилення емоційного 
впливу та динамічність сценографії. Показовим 
прикладом інтеграції hardware та software є по-
становка «Буря» (RSC, 2016), де технологія захо-
плення руху (Motion Capture) в поєднанні з ігровим 
рушієм Unreal Engine дозволила транслювати рухи 
актора на цифровий аватар у реальному часі (Тулу-
зов, 2020, с. 45, 49–50).

Апаратна частина цих технологій включає шо-
ломи віртуальної реальності (HMD), контролери та 
сенсори глибини. За класифікацією В. Волинець, 
віртуальна реальність є технологією безконтак-
тної взаємодії, що створює ілюзію присутності в 
«екранному світі» (Волинець, 2014). Спектр імер-
сивних технологій варіюється від пасивного спо-
глядання (3D-монітори) до повного занурення за 
допомогою VR-гарнітур.

Щодо AR-технологій К. Фоміна виділяє необ-
хідність наявності контексту, віртуальних даних та 
наративу (Фоміна, 2021, с. 84). Апаратна реалізація 
AR здійснюється через

–	мобільні пристрої та планшети (screen-
based AR);

–	AR-окуляри (optical see-through);
–	проєкційні системи (Spatial Augmented 

Reality), які включають відеомапінг на обʼєкти, 
водні екрани та інтерактивні поверхні.

Окремим шаром цифрової екосистеми є тех-
нологія розподіленого реєстру. Використання не-
взаємозамінних токенів (NFT) виступає не стіль-

ки інструментом створення, скільки механізмом 
фіксації права власності та дистрибуції цифрово-
го контенту. Кожен NFT містить унікальний код у 
блокчейні, що гарантує автентичність цифрового 
активу (Світолін, 2024). Це дозволяє монетизувати 
результати роботи алгоритмічних та генеративних 
систем, створюючи нову економічну модель функ-
ціонування аудіовізуального ринку.

Ефект часткового занурення – за допомогою 
спеціального шолома, який надягає користувач, 
створене зображення безпосередньо впливає на 
сітківку ока.

Ефект повної присутності досягається за до-
помогою використання імерсивних комплексів вір-
туальної реальності типу CAVE 3D, де взаємодія з 
усіма людськими відчуттями відбувається завдяки 
повному набору цифрових інструментів.

Описані основні цифрові технології вплива-
ють на сучасне аудіовізуальне мистецтво та транс-
формують його залежно від специфіки технічного 
впливу.

Алгоритмічне мистецтво та генеративний ди-
зайн на основі компʼютерних алгоритмів дозволя-
ють створювати складні візуальні та звукові ком-
позиції, які є надмірно складними для виконання 
виключно людськими зусиллями. Тобто творчий 
процес автоматизується. Виникають нові форми 
художнього вираження – динамічні інтерактивні 
роботи, що змінюються в реальному часі. Ці зміни 
попередньо програмуються з встановленням три-
герного моменту – такого як певні параметри або 
дії аудиторії. І хоча використання алгоритмічного 
мистецтва та генеративного дизайну призводить до 
автоматизації творчого процесу, що може тракту-
ватися негативно як шаблон, такі твори володіють 
унікальністю та варіативністю. Це проявляється в 
множинності варіацій однієї роботи, що залежить 
від обраних параметрів, виробляючи незліченну 
кількість нових форм і варіацій, тим самим збага-
чуючи мистецтво.

Використання невзаємозамінних токенів 
(NFT) у мистецькій практиці ініціювало трансфор-
мацію права власності, що зумовило фундамен-
тальний парадигмальний зсув у механізмах функ-
ціонування артринку та сприйнятті онтологічної 
цінності цифрового об’єкта. На відміну від взаємо-
замінних криптовалют, NFT, згідно з дослідженням 
К. Валькенштейнера, класифікуються як унікальні 
цифрові сутності з сертифікованим правом влас-
ності, що закріплене в смартконтрактах блокчейну 
(переважно архітектури Ethereum) і не підлягає по-
ділу без втрати ідентичності (Walkensteiner, 2022, p. 
8). Зазначена технологія пропонує вирішення про-
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блеми тиражування в цифровому мистецтві, транс-
формуючи файл із загальнодоступної інформації 
на актив з верифікованим провенансом. Економіч-
ний вплив такої інновації на художню практику 
характеризується переходом від моделі одиничних 
транзакцій до розбудови складних екосистем мо-
нетизації. Ключовим аспектом стає автоматизація 
виплат роялті (відрахувань від вторинних прода-
жів) через алгоритміку смартконтрактів, що було 
технічно нереалізованим в умовах традиційного 
ринку. Як додаткова економічна модель виокрем-
люється фракціоналізація (дроблення) майнових 
прав на фізичні та цифрові твори, що реалізується 
на платформах типу Maecenas. Цей процес каталі-
зує демократизацію інвестування, уможливлюючи 
пайову участь широкого кола стейкхолдерів у во-
лодінні високовартісними активами (Walkensteiner, 
2022, p. 16, 19).

Вплив технологізації на естетику та аксіоло-
гічні критерії мистецтва експлікується через зрос-
тання популярності алгоритмічно генерованих ко-
лекцій, таких як CryptoPunks. Дослідження О.  Во-
ловика демонструють, що в цьому сегменті цін-
ність твору часто детермінується не традиційними 
мистецтвознавчими категоріями, а математичним 
розподілом атрибутів (rarity), де стохастичні ком-
бінації візуальних елементів виступають основним 
драйвером ціноутворення (Volovyk, 2022, p. 21). 
Соціокультурний вимір цього явища концептуа-
лізується Дж. Кангом через поняття «емоційного 
дивіденду» (emotional dividend) — психологічної 
вигоди від володіння активом, що сигналізує про 
приналежність до специфічної цифрової спільно-
ти, роль якої посилилася в умовах глобальних лок-
даунів та міграції аукціонної діяльності в онлайн-
формат (Kang, 2024, p. 21). Водночас інтеграція 
NFT у мистецтво супроводжується системними ри-
зиками, необхідними для об’єктивного аналізу. Ри-
нок демонструє високу кореляцію з волатильністю 
криптовалют, що ставить під сумнів стабільність 
довгострокового зберігання вартості (Volovyk, 
2022, p.13). Крім того, правова невизначеність 
щодо обсягу відчужуваних прав (які часто обмеж-
уються записом у розподіленому реєстрі без пере-
дачі виключного майнового права) разом із преце-
дентами фіктивної торгівлі (wash trading) вказують 
на інституційну незрілість інфраструктури та акту-
алізують необхідність законодавчого регулювання 
(Kang, 2024, p. 44).

Для систематизації аналізу згаданих проце-
сів, від створення нових форм вираження до їхньої 
дистрибуції, доцільно застосувати розроблену три-
рівневу модель цифрового мистецтва: Hardware 

— Software — Network/Protocol. Такий підхід до-
зволяє структурувати вплив технологій не як набір 
інструментів, а як ієрархічну систему взаємозалеж-
ностей. Рівень Network/Protocol (Мережа) відпові-
дає за описані вище механізми верифікації (блок-
чейн) та комунікації, де формується цифровий 
консенсус. Наступний рівень, Software (Програмне 
забезпечення), охоплює мультимедійні технології, 
що уможливлюють створення складних аудіовізу-
альних інсталяцій та перформансів через алгорит-
мічну обробку даних. Під «обчисленням» на цьому 
рівні варто розуміти не лише компіляцію коду, але й 
рендеринг у реальному часі, що дозволяє адаптува-
ти сюжетний розвиток, персоналізацію та візуальні 
характеристики твору під час активної комунікації 
з реципієнтом. Саме програмний рівень, включаю-
чи технології доповненої (AR) та віртуальної (VR) 
реальності, забезпечує імерсивність та інтерактив-
ну множинність сюжету, про яку йшлося вище. 
Технології AR, нашаровуючи цифрові елементи 
на фізичний простір, фактично розширюють «про-
грамний шар» на реальне середовище, змінюючи 
патерни сприйняття.

Фундаментальним базисом цієї моделі висту-
пає рівень Hardware (Апаратне забезпечення), який 
визначає межі технічних афордансів. Саме тут зо-
середжені основні обмеження та виклики, які не-
можливо ігнорувати. Якісна реалізація алгоритміч-
них задумів прямо залежить від обчислювальної 
потужності обладнання. Високопродуктивні гра-
фічні станції, камери, системи захоплення руху та 
рендерингу вимагають значних капіталовкладень. 
Наприклад, для виробництва фотореалістичного 
контенту необхідні інвестиції в сучасні графічні 
процесори та ліцензоване ПЗ, здатне обробляти 
складні фізичні симуляції. Відтак, рівень Hardware 
виступає матеріальним детермінантом: без забезпе-
чення належної технічної бази виникають критичні 
обмеження якості медіапродукту, що нівелює твор-
чий потенціал, закладений на рівнях Software та 
Protocol. Таким чином, запропонована трирівнева 
модель демонструє, що сучасний аудіовізуальний 
твір є результатом синергії фізичної інфраструкту-
ри, програмного коду та мережевих протоколів.

Також важливим аспектом є необхідність спе-
ціалізованих навичок та знань. Фахівці у сфері ре-
клами, дизайну та відеовиробництва повинні воло-
діти різними програмами та інструментами, щоб 
ефективно використовувати компʼютерні технології 
для створення відеороликів. Це включає роботу з 
програмами для монтажу, анімації, компʼютерної 
графіки, а також навички роботи з візуальними та 
звуковими ефектами (Адашевська). На навчання та 
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освоєння нових інструментів та технологій витра-
чається значний час та зусилля. Проте володіння 
необхідними навичками робить фахівців більш кон-
курентоспроможними та здатними створювати якіс-
ний контент, що відповідає сучасним стандартам.

Використання компʼютерних технологій та-
кож супроводжується технічними проблемами, що 
можуть виникнути під час виробництва продуктів 
аудіовізуального мистецтва. Зокрема, компʼютери 
та програми можуть стикатися з різними техніч-
ними збоями, такими як збої програмного забезпе-
чення, втрата даних або непередбачувані помилки 
під час роботи. Такі проблеми можуть призвести 
до втрати робочого часу та ресурсів.

Важливо мати резервні копії даних та плани 
відновлення після збоїв, щоб мінімізувати вплив 
технічних проблем на процес виробництва. Крім 
того, постійне оновлення програмного забезпечен-
ня та антивірусних програм допоможе зменшити 
ризик виникнення технічних збоїв.

Аналіз впливу цифрових технологій на ауді-
овізуальне мистецтво вимагає відмови від інстру-
ментального підходу, де технологія розглядається 
лише як нейтральний засіб реалізації творчого за-
думу. Натомість, спираючись на методологію кри-
тичного медіаматеріалізму та медіаархеології, ми 
констатуємо формування гібридної агентності, де 
технічні обмеження та програмні алгоритми ста-
ють співавторами аудіовізуального продукту. Як 
зазначає В. Ернст, медіаархеологія фокусується на 
апріорних технічних умовах існування медіа, ігно-
руючи поверхневу іконічність зображення на ко-
ристь глибинних процесів обробки сигналу (Ernst, 
2018, p. 46). У цьому контексті творчі обмеження, 
що виникають у виробничому процесі, варто ін-
терпретувати не як недоліки майстерності, а як 
структурні властивості цифрового середовища, що 
окреслюють простір можливостей (affordances) для 
митця. Складність обробки великих масивів даних 
та питання інформаційної безпеки переростають 
із суто технічних завдань у етико-естетичну пло-
щину, де збереження цілісності «сирого» сигналу 
стає умовою автентичності твору в епоху цифрової 
репродукції.

Дослідження часової компресії в сучасній ау-
діовізуальній культурі виявляє фундаментальні 
зрушення в наративних структурах. Ефект приско-
рення, зумовлений розвитком стрімінгових техно-
логій та алгоритмічної дистрибуції, призводить до 
семантичної гібридизації, про яку згадує М.  Чай-
ка, вказуючи на розмивання меж між хронікою 
та постановкою. Це явище корелює з поняттям 
«пікнолепсії» П. Віріліо, коли свідомість глядача 

фрагментується під тиском швидкої зміни образів. 
Відповіддю на цей виклик стає виникнення мікро-
наративних форм, що вимагають екстремальної 
візуальної щільності. Аналіз показує, що успішна 
реалізація таких форм залежить від майстерності 
управління технологічними можливостями плат-
форм, де обмеження хронометражу виступає не 
барʼєром, а каталізатором для винахідництва нових 
«часових сигнатур». Застосування додаткових ін-
струментів, таких як motion capture або дрони, до-
зволяє збагатити візуальну мову, створюючи кон-
тент, що відповідає вимогам сучасної «економіки 
уваги» (Чайка, 2024, с.103, 105).

Запропонована в межах дослідження трирів-
нева модель класифікації технологічного інстру-
ментарію «Hardware – Software – Network/Protocol» 
дозволяє усунути термінологічні розбіжності та 
систематизувати практичні стратегії взаємодії мит-
ця з цифровим середовищем. Ця структурна модель 
була розроблена з метою виявлення прихованих 
механізмів впливу технологічної архітектури на 
онтологію аудіовізуального твору, де кожен рівень 
виконує специфічну функцію: «Hardware» охоплює 
фізичну базу обробки сигналів та сенсорного вводу, 
«Software» відповідає за алгоритмічні обчислення, 
компіляцію коду та інтерфейси користувача (UI/
UX), тоді як «Network/Protocol» визначає систему 
пристроїв, що обмінюються даними, та протоколи 
дистрибуції контенту в цифрових екосистемах. Ін-
терпретація зазначених рівнів крізь призму теорії 
афордансів (affordances), яка згідно з С. Еванс та 
співавторами є реляційною структурою, що визна-
чає потенційні поведінкові результати, дозволяє 
стверджувати, що вибір інструментарію є не про-
сто технічним, а концептуальним рішенням (Evans, 
Pearce, Vitak, & Treem, p. 36). Зокрема, дихотомія 
між пропрієтарним програмним забезпеченням 
та рішеннями з відкритим вихідним кодом (Open 
Source) постає як вибір між рівнями доступу: ко-
мерційні продукти обмежують автора «Інтерфей-
сними можливостями» (Interface Affordances), про-
понуючи стандартизовані методи взаємодії, тоді як 
відкрите ПЗ надає доступ до «Можливостей коду» 
(Code Affordances), дозволяючи пряму маніпуляцію 
даними. Такий підхід корелює з тезою В. Ернста 
про алгоритми як інструменти археології архаїч-
них записів (Ernst, 2018, p. 49), оскільки саме на 
глибинному рівні коду, прихованому за графічним 
інтерфейсом, відбуваються інноваційні практики 
на кшталт глітч-арту, що трансформують системні 
помилки в естетичні прийоми.

Комплексний аналіз виробничих процесів, 
здійснений методом техноетнографії, засвідчує 
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необхідність трансформації професійних ком-
петенцій фахівців аудіовізуальної сфери, що зу-
мовлено онтологічною нестабільності цифрових 
медіа, які перебувають у стані перманентного 
оновлення (perpetual beta). У цьому контексті 
рівень «Software» тісно інтегрується з рівнем 
«Network», оскільки ефективність сучасного про-
дукту залежить від здатності автора імплементу-
вати аналітичні інструменти зворотного зв’язку 
(Data Analytics) у творчий цикл, перетворюючи 
аудиторію на активного співтворця. Водночас на 
рівні «Network/Protocol» актуалізується питання 
правового регулювання та ліцензування: викорис-
тання технік семплінгу та реміксу часто вступає в 
конфлікт із жорсткими алгоритмами DRM (Digital 
Rights Management), що вимагає від митця розумін-
ня правових меж «Можливостей мережі» (Network 
Affordances) для легітимного функціонування в 
цифровому просторі. Сучасний «постцифровий» 
етап розвитку вимагає відмови від лінійного ро-
зуміння прогресу на користь моделі гібридизації, 
де технічні протоколи та матеріальні артефакти 
утворюють єдину систему, нівелюючи розрив між 
фізичним та віртуальним просторами (Ferreira, & 
Ribas, 2020, p. 112). Застосування методології меді-
аархеології в цьому дослідженні є критично важли-
вим, адже програмне забезпечення розглядається 
не лише як інструмент, а як втілення ідеологічних 
візій розробників, які детермінують творчий по-
тенціал користувача. З огляду на це, у класифікації 
інструментарію доцільно застосувати концепцію 
«інфраструктурування» (infrastructuring), інтер-
претуючи технологію як динамічний процес вза-
ємодії між технічними артефактами, мистецькими 
практиками та соціальними структурами (Velkova, 
2017, p. 28, 98). Як зазначають дослідники П. Фе-
рейра та Л. Рібас, деконструкція цифрового фай-
лу дозволяє вийти за межі ілюзії прозорості медіа, 
розкриваючи приховану логіку системи, що ле-
жить в основі запропонованої трирівневої моделі 
(Ferreira, & Ribas, 2020, p.113). 

Критичним критерієм класифікації є ступінь 
відкритості інструментів: рішення з відкритим 
кодом (F/OSS) забезпечують художнику вищий 
рівень «ремісничої автономії» порівняно з пропрі-
єтарними продуктами (Velkova, 2017, p. 212). Ро-
бота з обмеженнями систем формує «естетику не-
вдачі», породжуючи нові візуальні мови, недосяжні 
в умовах використання стандартного комерційного 
забезпечення (Ferreira, & Ribas, 2020, p. 112–115). 
В умовах інтеграції медіа код стає сполучною лан-
кою між фізичним перформансом та цифровою ві-
зуалізацією, трансформуючи просторовий досвід 

(Ferreira, & Ribas, 2020, pр. 116, 119–121). Оскіль-
ки програмне забезпечення стає «технологією 
культури», що структурує сприйняття реальності, 
ми пропонуємо трирівневу модель класифікації: 
Hardware, Software та Network/Protocol (Velkova, 
2017, p. 24, 38).

Технологічний прогрес графічних процесорів 
(зокрема архітектура ray-tracing) уможливив ство-
рення генеративних систем, що реагують на зміни 
середовища в реальному часі, нівелюючи латент-
ність рендерингу. Одночасно еволюція інтерфейсів 
(HCI) змістила локус контролю на тіло людини, зо-
крема завдяки технологіям глибинного сканування 
(LiDAR, сенсори структурованого світла). Висо-
ка чутливість сенсорного обладнання перетворює 
тіло глядача на контролер, розчиняючи межу між 
учасником та цифровим алгоритмом, що підтвер-
джується аналізом інтерактивних інсталяцій (Hua, 
2021, p. 9, 16–19).

Апаратура імерсії та відображення, зокрема 
наголовні дисплеї (HMD) та сервери проєкційного 
мапінгу, перевизначила фізичні межі експозицій-
ного простору, перетворюючи апаратний базис на 
активного агента художнього процесу. Гарнітури 
VR/AR (серії Oculus, Apple Vision Pro) створюють 
ефект «тотальної інсталяції», замінюючи візуаль-
ний звʼязок із реальністю синтезованим аналогом 
(Hua, 2021, рp. 9, 13, 26). Паралельно програм-
ні середовища поділяються на нодові системи 
(TouchDesigner), що оперують потоками даних, 
та скриптові (Processing), що базуються на коді. 
Останні дозволяють створювати генеративні твори 
реального часу, які, подібно до проєктів teamLab, 
не відтворюють записаний цикл, а безперервно 
еволюціонують через стохастичні варіації (Hua, 
2021, рp. 22–23).

Вибір програмного забезпечення фундамен-
тально формує артефакт, перетворюючи худож-
ника на архітектора систем поведінки. Інтеграція 
сенсорів та бібліотек комп’ютерного зору дозволяє 
алгоритмічно розраховувати взаємодію об’єктів у 
просторі, як у роботі «Crows are Chased», де ма-
тематичні вектори трансформуються в емоційний 
досвід (Hua, 2021, рp. 20–22). Опанування логіки 
медіума — від нодових структур до скомпільова-
ного коду — стає сучасною вимогою для трансцен-
дентації технічних обмежень.

Аналіз інтеграції цифрових інструментів де-
монструє їхній трансформаційний вплив на ауді-
овізуальне мистецтво. NFT запроваджують меха-
нізми верифікації автентичності (Б. Шумилович, 
В. Світолін), мультимедійні технології посилюють 
інтерактивність (І. Г. Тулузов), а системи VR/AR 
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забезпечують безпрецедентний рівень занурення 
(К. О. Фоміна, В. О. Волинець). 

Найбільш динамічним зрушенням є інтегра-
ція штучного інтелекту, де еволюція від GAN до 
дифузійних моделей (Stable Diffusion, Midjourney) 
змінила принципи синтезу зображень (Borji, 2023, 
p. 1). Використання латентної дифузії для генерації 
visual content трансформує роль митця в навігатора 
«латентного простору» концептів (Dehouche,  N., 
& Dehouche,  K., 2023, p. 3). Емпіричні порівнян-
ня (FID) доводять переваги Stable Diffusion у фо-
тореалізмі, тоді як мовні моделі (GPT–3) заклали 
фундамент для розуміння машинами семантич-
них завдань (Borji, 2023, p. 3; Dehouche, N., & De-
houche,  K., 2023, p. 2–3). Водночас автоматизація 
створення відео та аудіо актуалізує етичні та пра-
вові проблеми, зокрема щодо авторського права та 
упередженості навчальних даних (Dehouche, N., & 
Dehouche, K., 2023, p. 3, 9).

У підсумку методологія уникає технократич-
ного детермінізму, фокусуючись на діалектиці на-
міру автора та опору матеріалу. Сучасні практики 
часто звертаються до гібридних форм для критич-
ного переосмислення цифрової гегемонії (Ferreira, 
& Ribas, p. 119). Таке «повторне відкриття» та 
перепрофілювання технологій дозволяє будувати 
незалежні інфраструктури творчості, розглядаю-
чи технологію як процес постійного становлення 
(Velkova, 2017, p. 183).

Узагальнення результатів проведеного до-
слідження дозволяє констатувати, що інтеграція 
цифрових технологій у сферу аудіовізуального 
мистецтва є не просто інструментальним оновлен-
ням засобів виразності, а фундаментальною онто-
логічною трансформацією художнього твору. Від-
повідь на ключове питання про механізми впливу 
цифровізації на мистецтво лежить у площині зміни 
суб’єкт-об’єктних відносин, де технологія еволюці-
онує від пасивного інструменту до активного аген-
та формотворення. Виявлено, що програмно-апа-
ратні комплекси диктують власну внутрішню логі-
ку («технологічне несвідоме»), яка визначає межі 
можливого через систему технологічних афордан-
сів. Зокрема, перехід графічних процесорів (GPU) 
до архітектури трасування променів у реальному 
часі змінив темпоральність аудіовізуального твору, 
змістивши фокус із попередньо відрендерених ста-
тичних об’єктів на динамічні генеративні процеси, 
що існують у момент спостереження. Це, своєю 
чергою, спричинило появу нових естетичних пара-
дигм, таких як глітч-арт та процедурна генерація, 
де помилка або алгоритмічна варіативність стають 
художнім прийомом, а авторство розподіляється 

між людиною та обчислювальною системою.
Наукова новизна одержаних результатів по-

лягає в розробці та теоретичному обґрунтуванні 
типології технологічних можливостей (affordances) 
аудіовізуального мистецтва, що базується на запро-
понованій у роботі аналітичній моделі переходу 
«сигнал → код → обчислення → інтерфейс → ме-
режа». На відміну від попередніх спроб загальної 
описової систематизації, у роботі вперше застосо-
вано трирівневу модель класифікації інструмента-
рію, що охоплює матеріальний базис (Hardware), 
логічну структуру (Software) та мережеві прото-
коли (Protocol), що дозволило виявити приховані 
механізми впливу архітектури програмного за-
безпечення на естетику кінцевого медіапродукту. 
Доведено, що дихотомія між закритими пропрі-
єтарними системами та інструментами з відкри-
тим кодом (open source) визначає не лише технічні 
параметри твору, але і його семантичну глибину 
та ступінь «ремісничої автономії» автора. Також 
уточнено роль алгоритмів машинного навчання та 
нейромереж, які трансформують роль художника в 
оператора латентного простору, актуалізуючи на-
вички промпт-інжинірингу як нової форми творчої 
компетенції.

Практичне значення отриманих висновків 
визначається формуванням стратегічних рекомен-
дацій для суб’єктів артринку та креативних інду-
стрій в умовах «обчислювальної достатності». 
Встановлено, що ефективна адаптація до змінено-
го медіаландшафту вимагає від фахівців переходу 
до гібридних моделей виробництва, які поєднують 
традиційні художні практики з глибоким розумін-
ням кодової природи цифрових медіа. Системати-
зовані дані щодо використання технологій блок-
чейну (NFT) доводять їхню ефективність не лише 
як інструменту монетизації, але і як засобу верифі-
кації цифрового провенансу, що є критичним для 
функціонування сучасного ринку цифрового мис-
тецтва. Окреслені в роботі перспективи подальшо-
го розвитку галузі вказують на неминучу конвер-
генцію генеративного дизайну, імерсивних техно-
логій (XR) та штучного інтелекту, що вимагатиме 
від інституцій художньої освіти впровадження 
міждисциплінарних програм, спрямованих на ви-
вчення синергії між технологічним імперативом 
та естетичним пошуком. Подальші наукові роз-
відки доцільно зосередити на критичному аналізі 
етичних та правових аспектів використання синте-
тичних медіа, а також на дослідженні довгостроко-
вого впливу алгоритмічної естетики на когнітивні 
процеси сприйняття аудіовізуального контенту су-
часною аудиторією.



187

ОЛЕКСІЙ ФІЛІПОВISSN 2311-9489. THE CULTUROLOGY IDEAS. 2025. №28

Адашевська, І.Ю., Краєвська, О.О., & Шеліхова, І.Б. (2023). Особливості технології анімації в сучасній рекламі. По-
ліграфічні, мультимедійні та web-технології. Сучасний стан: монографія. Харків: ТОВ «Друкарня Мадрид». 
С. 129–141.

Брюховецька, О. В. (2018). Візуальний поворот у культурі і культурології. Культурологія: Могилянська школа: колек-
тивна монографія. Київ: Олег Філюк. С. 130–167.

Волинець, В. О. (2014). Віртуальна реальність: поняття та сутність. Питання культурології, 30, 35–41.
Волинець, В. О. (2021). Використання віртуальної реальності в освіті. Неперервна професійна освіта: теорія і прак-

тика (серія: Педагогічні науки), 2 (67), 40–47. 2021. DOI: https://doi.org/10.28925/1609-8595.2021.2.5
Волинець, В. О. (2021). Віртуальна, доповнена і змішана реальність: сутність понять та специфіка відповід-

них комп’ютерних систем. Питання культурології, (37), 231–243. DOI: https://doi.org/10.31866/2410-
1311.37.2021.237322

Волинець, В. О. (2023). Вплив штучного інтелекту на сучасне мистецтво: можливості та виклики. Цифрова плат-
форма: інформаційні технології в соціокультурній сфері, 6 (1), 21–31. DOI: https://doi.org/10.31866/2617-
796X.6.1.2023.283933

Погребняк, Г. П. (2023). Дизайн кадру в зображальній культурі сучасної авторської режисури. Частина 2. Проєкту-
вання предметного світу у фільмах режисерів-авторів. Культура і сучасність, 2, 50–57. DOI: https://doi.
org/10.32461/2226-0285.2.2023.293745

Світолін, В. (2024, 22 квітня). Сучасні технології в мистецтві: найголовніші тенденції. Відновлено з https://armadio.
net.ua/suchasni-tehnologiyi-v-mystecztvi-najgolovnishi-tendencziyi/

Слупська, Я. О., & Шкуренко, О. В. (2022). Застосування віртуальної реальності (VR) в освіті. Молодий вчений, 9 
(109). DOI: https://doi.org/10.32839/2304-5809/2022-9-109-19

Тулузов, І. Г. (2020). Мультимедійні засоби в сучасному сценічному мистецтві. Кваліфікаційна робота на здобуття 
освітнього ступеня магістр. Київ: НАКККіМ. 97 с.

Фоміна, К. О. (2021). Ключові умови та характеристики формування доповненої реальності. Art and Design. Серія 
«Мистецтвознавство. Технічні науки» , 3 (15), 82–95. DOI: https://doi.org/10.30857/2617- 0272.2021.3.8

Чайка, М. А. (2024). Художньо-стильові пошуки кіновиразності та гібридна документалістика: до питання генеало-
гії мок’юментарі. Вісник Національної академії керівних кадрів культури і мистецтв, (3), 103–109. DOI: 
https://doi.org/10.32461/2226-3209.3.2024.313283

Шумилович, Б. (2022, 22 лютого). Що таке генеративне мистецтво? Відновлено з https://matrix-info.com/shho-take-
generatyvne-mystetstvo

Borji, A. (2023). Generated Faces in the Wild: Quantitative Comparison of Stable Diffusion, Midjourney and DALL-E 2. 
arXiv.org e-Print archive. Retrieved from https://arxiv.org/pdf/2210.00586

Dehouche, N., & Dehouche, K. (2023). What’s in a text-to-image prompt? The potential of stable diffusion in visual arts 
education. Heliyon, 9(6), Article e16757. DOI: https://doi.org/10.1016/j.heliyon.2023.e16757

Ernst, W. (2018). Radical media archaeology (its epistemology, aesthetics and case studies). Artnodes, (21). DOI: https://
doi.org/10.7238/a.v0i21.3205

Evans, S. K., Pearce, K. E., Vitak, J., & Treem, J. W. (No date). Explicating affordances: A conceptual framework for under-
standing affordances in communication research. DOI: https://doi.org/10.1111/jcc4.12180

Ferreira, P., & Ribas, L. (2020). Post-digital aesthetics in contemporary audiovisual art. xCoAx 2020. DOI:  https://2020.
xcoax.org/pdf/xCoAx2020-Ferreira.pdf

Hua, M. (2021). Borderlessness: teamLab, immersive experience, and new media installation art. Retrieved from https://
openresearch.ocadu.ca/id/eprint/3350/1/Hua_Muxuan_2021_MA_CADN_MRP.pdf

Kang, Y. (2024).  NFT and the Future of Art. Digital Commons @ SIA | Sotheby's Institute of Art Research. Retrieved 
from  https://digitalcommons.sia.edu/cgi/viewcontent.cgi?params=/context/stu_theses/article/1225/&amp;path_
info=annotated_NFT_and_the_Future_of_Art_Ying_Kang__1_.pdf

Muxuan, H. (2021). Borderlessness: teamLab, immersive experience, and new media installation art. Retrieved from https://
openresearch.ocadu.ca/id/eprint/3350/1/Hua_Muxuan_2021_MA_CADN_MRP.pdf

Velkova, J. (2017). Media Technologies in the Making. Retrieved from https://sh.diva-portal.org/smash/get/diva2:1155462/
FULLTEXT02.pdf

Volovyk, I. (2022). А pricing of digital collectibles: An empirical evidence of nft valuation. Kyiv School of Economics. 
Retrieved from  https://kse.ua/wp-content/uploads/2025/09/Ivan-Volovyk-A-Pricing-of-digital-collectibles_-An-
empirical-evidence-of-NFT-valuation.pdf

Література:



ISSN 2311-9489. КУЛЬТУРОЛОГІЧНА ДУМКА. 2025. №28

188

Adashevska, I. Yu., Kraievska, O.O., & Shelikhova, I. B. (2023). Osoblyvosti tekhnolohii animatsii v suchasnii reklami. 
Polihrafichni, multymediini ta web-tekhnolohii [Features of animation technology in modern advertising. Printing, 
multimedia and web technologies]. Kharkiv: LLC "Drukarnia Madrid" Pр. 129–141 (in Ukrainian)

Borji, A. (2023). Generated Faces in the Wild: Quantitative Comparison of Stable Diffusion, Midjourney and DALL-E 2. 
arXiv.org e-Print archive. Retrieved from https://arxiv.org/pdf/2210.00586

Briukhovetska, O. V. (2018). Vizualnyi povorot u kulturi i kulturolohii [Visual turn in culture and cultural studies]. 
Culturology: Mohyla school: collective monograph. Kyiv: Oleg Filyuk. Pр. 130–167. (in Ukrainian)

Chaika, M. (2024). Khudozhno-stylovi poshuky kinovyraznosti ta hibrydna dokumentalistyka: do pytannia henealohii 
mokiumentari [Artistic-Stylistic Search for Cinematic Expression and Hybrid Documentary: To the Question of 
Genealogy of Mockumentary]. National Academy of Managerial Staff of Culture and Arts Herald: Science journal, 
3, Pр. 103–109. DOI: https://doi.org/10.32461/2226-3209.3.2024.313283 (in Ukrainian)

Dehouche, N., & Dehouche, K. (2023). What’s in a text-to-image prompt? The potential of stable diffusion in visual arts 
education. Heliyon, 9(6), Article e16757. DOI: https://doi.org/10.1016/j.heliyon.2023.e16757

Ernst, W. (2018). Radical media archaeology (its epistemology, aesthetics and case studies). Artnodes, (21). DOI: https://
doi.org/10.7238/a.v0i21.3205

Evans, S. K., Pearce, K. E., Vitak, J., & Treem, J. W. (No date). Explicating affordances: A conceptual framework for under-
standing affordances in communication research. DOI: https://doi.org/10.1111/jcc4.12180 

Ferreira, P., & Ribas, L. (2020). Post-digital aesthetics in contemporary audiovisual art. xCoAx 2020. Retrieved from 
https://2020.xcoax.org/pdf/xCoAx2020-Ferreira.pdf

Fomina, K. O. (2021). Kliuchovi umovy ta kharakterystyky formuvannia dopovnenoi realnosti [Key conditions and 
characteristics of the formation of augmented reality]. Art and Design. Series "Art science. Technical sciences", 3 
(15), P. 82–95. DOI: https://doi.org/10.30857/2617- 0272.2021.3.8 (in Ukrainian)

Hua, M. (2021). Borderlessness: teamLab, immersive experience, and new media installation art. Retrieved from https://
openresearch.ocadu.ca/id/eprint/3350/1/Hua_Muxuan_2021_MA_CADN_MRP.pdf

Kang, Y. (2024). NFT and the Future of Art. Digital Commons @ SIA | Sotheby's Institute of Art Research. Retrieved from 
https://digitalcommons.sia.edu/cgi/viewcontent.cgi?params=/context/stu_theses/article/1225/&path_info= anno-
tated_NFT_and_the_Future_of_Art_Ying_Kang__1_.pdf

Pohrebniak, H. P. (2023). Dyzain kadru v zobrazhalnii kulturi suchasnoi avtorskoi rezhysury. Chastyna 2. Proiektuvannia 
predmetnoho svitu u filmakh rezhyseriv-avtoriv [Frame design in the visual culture of modern author directing. 
Part 2. Projecting the objective world in the films of directors-authors]. Culture and modernity, 2, Pр. 50–57. DOI: 
https://doi.org/10.32461/2226-0285.2.2023.293745 (in Ukrainian)

Shumylovych, B. (2022, April 20). Shcho take heneratyvne mystetstvo [What is generative art]? Retrieved from https://
matrix-info.com/shho-take-generatyvne-mystetstvo/ (in Ukrainian)

Slupska, Ya. O., & Shkurenko, O. V. (2022). Zastosuvannia virtualnoi realnosti (VR) v osviti [Application of virtual 
reality (VR) in education]. Young scientist, 9 (109). DOI: https://doi.org/10.32839/2304-5809/2022-9-109-19 (in 
Ukrainian)

Svitolin, V. (2024, April 22). Suchasni tekhnolohii v mystetstvi: naiholovnishi tendentsii [Modern technologies in art: The 
most important trends]. Retrieved from https://armadio.net.ua/suchasni-tehnologiyi-v-mystecztvi-najgolovnishi-
tendencziyi/ (in Ukrainian)

Tuluzov, I. H. (2020). Multymediini zasoby v suchasnomu stsenichnomu mystetstvi [Multimedia tools in modern performing 
arts]. Qualification work on obtaining a master's degree. Kyiv: NAKKKiM, 97 p. (in Ukrainian)

Velkova, J. (2017). Media Technologies in the Making. Retrieved from https://sh.diva-portal.org/smash/get/diva2:1155462/
FULLTEXT02.pdf

Volovyk, I. (2022). А pricing of digital collectibles: An empirical evidence of NFT valuation. Kyiv School of Economics. 
Retrieved from https://kse.ua/wp-content/uploads/2025/09/Ivan-Volovyk-A-Pricing-of-digital-collectibles_-An-
empirical-evidence-of-NFT-valuation.pdf

References:

Walkensteiner, L. (2022). The impact of non-fungible tokens (nfts) on investment choices in the art market. MU Academic Ad-
ministration System. Retrieved from https://aas.modul.ac.at/MU/MUDoc.pl?file=thesis1257.pdf&amp;tid=1257



189

ОЛЕКСІЙ ФІЛІПОВISSN 2311-9489. THE CULTUROLOGY IDEAS. 2025. №28

Oleksii Filipov 
Basic digital technologies affecting audiovisual art

Abstract. The objective of the article is to theoretically substantiate the patterns of audiovisual art transformation in 
the context of rapid digital technology development. A systematic analysis of the mechanisms for integrating the latest 
tools into artistic practice was conducted, enabling the identification of specific shifts in aesthetic paradigms and “author–
recipient” communication models. Particular attention is paid to the evolution of formative means and the rethinking of 
content generation and dissemination processes.

The research results indicate that algorithmic art, generative design, NFTs, and augmented/virtual reality technologies 
act as key factors in the transformation of the field. It has been established that specialized software (Autodesk Generative 
Design, Grasshopper) automates aspects of the creative process, enabling the creation of variable results based on 
predetermined parameters. According to B. Shumylovych, the introduction of NFTs offers a mechanism for verifying asset 
authenticity and provides new monetization models. According to I. G. Tuluzov, multimedia tools in the theatrical space 
(projections, LED displays) enhance interactivity and the emotional intensity of perception. The works of K. O. Fomina and 
V. O. Volynets demonstrate the effectiveness of AR/VR in creating an immersive experience through the synthesis of the 
virtual and the real.

The scientific novelty lies in the systematization of modern digital technologies in audiovisual art and the establishment 
of the defining characteristics of the new artistic culture. The practical significance of the work is determined by the 
formulation of recommendations for adapting audiovisual content using new media forms that transform the contemporary 
cultural environment.

Conclusions. Digital technologies have fundamentally changed the landscape of audiovisual art. The current study 
provides practical recommendations to assist specialists in adapting and improving audiovisual content using new media 
forms. Overall, these changes shape the contemporary cultural environment of audiovisual content consumption.

Keywords: generative art, digital art market, immersive technologies, multimedia installations, tokenization, blockchain 
in art, digital interaction.
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AWAY WITH RUSSIAN GLASSES — 
SEE THE UKRAINIAN DREAM 

Book Review: Living the Independence Dream: Ukraine and Ukrainians 
in Contemporary Socio-Political Context. / Ed. by Lada Kolomiyets. Dartmouth College, Taras 
Shevchenko National University of Kyiv. Illustrations. Index. Vernon Press. 2024. xiii, 351 p. 

(ISBN: 9781648898617)

Abstract. The collective work Living the Independence Dream: 
Ukraine and Ukrainians in Contemporary Socio-Political Context is 
analyzed through a postcolonial approach, emphasizing the need for 
monographs that represent Ukrainians in the world not through the 
mediation of established clichés and stereotypes created in the 19th –21st 
centuries, but through the disclosure of their own experiences in their own 
language. 

The review emphasizes that the monograph includes works by 
Ukrainian and foreign scholars who, based on written and visual sources, 
historical and literary narratives, views and values prevalent in society and 
formed in different eras, show the peculiarities of Ukrainian society, in 
particular, the differences between Ukrainians and Russians, refuting the 
claims of "brotherly peoples" or "one people" used by Russia in its war 
against Ukraine. Therefore, this book is an important element in deepening 
and broadening the understanding of Ukraine in general and its anti-
colonial struggle in particular. This is an opportunity to look at Ukraine and 
Ukrainians not through muddy Russian glasses, but with a decolonizing lens.

Keywords: postcolonial approach, historical narrative, decom-
munication, decolonization, national identity, multidimensional 
perspective.

I. THE POSTCOLONIAL OPTICS 
For more than half a century, European and North American 

historians, philosophers, literary critics, political analysts, and 
cultural anthropologists have investigated both the dynamics 
between empires and their colonies and the violent mechanisms 
through which traditional cultural practices were destroyed or 
marginalized. The reassessment of internal biases and epistemic 
injustices served both as a catalyst for exploring the cultural heritage 
of colonized peoples and as an inspiration for transformative social 
and cultural change. 
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However, European and American scholars were 
mostly focused on analyzing their own colonial practices. 
Until the start of Russian aggression in 2022, they did not 
perceive (and some to this day do not perceive) the USSR 
as an empire. Thus, they fail to understand that Russia’s 
violence and contempt for its former colonies are the 
source of its current aggression. Countless scholars 
across the academia have examined the USSR, Russia, 
and the states that regained independence after the fall 
of the "Evil Empire". Yet instead of clear answers, many 
found themselves confronted by the pervasive notion of 
the "Russian World". Thus, Ukraine — perhaps the most 
vivid example of Soviet colonial domination — remains 
marginalized in academic discourse, dismissed on the 
grounds that the term "postcolonial" cannot be used 
for the Russian/Soviet imperial realm. Maria Mälksoo 
noted the reason for this: 

"Most postcolonial research is focused on the 
political construction of racial hierarchies according 
to skin color, not hierarchies among white people 
themselves. The question about the postcoloniality 
of former Russian imperial subjects, as well as post-
communist subjects in the former Soviet republics 
and in the near-abroad of the Soviet empire, 
remains a complex one that is much-debated in the 
scholarship" (Mälksoo, 2022, p. 473).

These scholars construed Ukrainians’ rejection 
of Communist ideology as ethnonationalism grounded 
in outdated nineteenth-century historiography and 
portrayed it as harmful to human rights. Meanwhile, 
they overlooked the dangers of Russian nationalism 
and colonialism, relying on contemporary Russian 
historiography1 to analyze Ukraine’s already Soviet-
distorted past, or on works by Western pro-Russian 
Sovietologists2 or pro-Russian Ukrainian scholars who 
set out to wage battle with "nationalist distortions" of 
Ukraine’s history3.

After decades in which Ukrainian agency was 
sidelined and local perspectives were overshadowed 
by dismissive colonial readings, there is now growing 
recognition — both publicly and within academia — 
of the need to decommunize and decolonize Ukraine’s 
historical narrative and cultural heritage.

Thus, the need for the kind of monographs, which 
represent Ukrainians in the world not through the 
mediation of established clichés and stereotypes created 
in the 19th–21st centuries, but through the disclosure of 

their own experience in their own language, has long 
been felt. The absence of such books indicates not only 
rare attempts by Ukrainian scholars to present their 
views to the world, but also the ignoring of these views 
caused by epistemic imperialism regarding Ukrainian 
expertise and 

"the imposing of Western-dominating and Russo-
centric perspectives on the Russian invasion of 
Ukraine in ways that commonly ignore or erase 
Ukrainian perspectives and agency" (Hendl, 
Burlyuk, O’Sullivan, & Arystanbek, 2023, 
p.  173).  

The monograph Living the Independence Dream: 
Ukraine and Ukrainians in Contemporary Socio-
Political Context based on written and visual sources, 
historical and literary narratives, attitudes and values 
widespread in society and developed in different 
eras, shows the specifics of Ukrainian society, in 
particular, the difference between Ukrainians and 
Russians, refuting the claims of "brotherly peoples" 
or "one people" propagated by the Russian regime 
for the purpose of the war. It’s crucial because the 
Russian information warfare against Ukraine and other 
European nations has been developing since the mid-
2000s. And the topic of the Second World War, which 
functions in Russian discourse as the "Great Patriotic 
War", is one of the current war’s key instruments. 
Starting in 2014, the theme of a battle with Ukrainian 
"fascists and Nazis" has been one of the main 
explanations for the attack on Ukraine. Since 2022, 
the number of information and sabotage campaigns 
organized by Russians has increased significantly 
(Horbyk, Prymachenko, & Orlova, 2023, p. 6; Seth 
G.  Jones, 2025, pр. 9–10).  

The regaining of Ukraine’s independence in 
1991 revealed numerous problems accumulated in 
society as a result of being under the pressure of the 
Russian imperial and communist totalitarian regime 
and the dominance of the narratives they created. 
After all, the filling of the Ukrainian space with Soviet 
concepts, which were embodied in political and 
cultural practices, economic instruments, and lieux 
de mémoire, included the reproduction of concepts of 
Russian imperial ideology that did not contradict the 
communist doctrine, but rather combined with it and 
strengthened its anti-Ukrainian potential. Regarding 
Russia's past and present wars against Ukraine, as well 
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as Russian interpretations of these wars, we can use the 
statement of Andriy Tyushka: 

"a clash of (factual and fictional) narratives in 
both media, politics, and academia, a good share 
of which (un)intentionally contributes to the 
distortion, rather than production, of knowledge." 
(Tyushka, 2025, p.  643). 

II. MULTIDIMENSIONAL APPROACH
Collective volume Living the Independence 

Dream. Ukraine and Ukrainians in Contemporary 
Socio-Political Context helps to deconstruct elements 
of distorted knowledge. It’s also clarified many 
complex topics where Ukraine's history is entangled 
with current events and plans for the future. This 
contrasts with the numerous publications presenting 
distorted views of Ukraine’s history and culture that 
Russia has been spreading around the world for years.  

This book is an example of the joint work 
of scholars from Ukraine, USA and Croatia who 
practice different methodological approaches based 
on their professional experience and knowledge of 
various academia disciplines and ways of life. These 
differences have ensured that Living the Independence 
Dream 

"takes a multidimensional look at the period of 
regained independence as a time of advancement 
towards the realization of collective dreams 
shaping the post-Soviet nation, even though 
everyday disappointments, anxiety, and uncertainty" 
(Kolomiyets, 2024, VII). 

In order to gain a multidimensional perspective 
of this period, the book includes research of the 
historical, cultural, linguistic, political, and economic 
features of Ukrainian history since 1991. The book 
consists of three main parts: Historical Narratives, 
Language, and Cultural Policy; Philosophy, Popular 
Culture, Literature; Memoirs and Reflections, as well 
as an additional — forth part Photo Gallery which 
contains the first publication of illustrative photos 
dedicated to important political and cultural events 
in the life of the Ukrainian diaspora. The authors 
had planned to publish the book in 2022; however, 
the large-scale Russian invasion of Ukraine delayed 
publication and prompted them to supplement their 
previous work. 

The collective volume was conceived and planned 
to be published as a kind of summary of the three 
decades of independence, with the aim of analyzing 
various aspects of the socio-cultural transformation of 
society in postcolonial realities. As Lada Kolomiyets 
explains in the Foreword, the idea behind this 
monograph was

"to create an insightful perspective of the thirty-
plus independence period in contemporary 
Ukrainian history" (Kolomiyets, 2024, VII). 

The book shows how the consciousness of the 
modern Ukrainian nation has been shaped over the 
past three decades, and what features of the Ukrainian 
character are deeply rooted in its cultural heritage. 
The role of media, literature, and art in the creation 
of new messages, meanings, and narratives during the 
decades of independence is meticulously described by 
the authors. 

The main idea of Antonina Berezovenko’s 
contribution Making the Future — Remaking the 
Past: Historical Narrative in State-Building Process 
in Today’s Ukraine is to analyze various primary 
and interpretive historical sources and to show how 
the narrative has changed after the USSR downfall. 
This helps to trace the immanent democratic liberal 
qualities of the Ukrainian historical narrative. Works 
by Ukrainian authors are democratic in nature, and the 
desire for equality is one of the key features of their 
identity. Berezovenko shows essential features of the 
Ukrainian national narrative and how this narrative 
builds a certain, democratic model of world perception. 
Naturally, anti-colonial attitudes have influenced 

"the components of the Ukrainian historical narrative 
that crystallized after Ukraine’s independence in 
the context of its liberation from the influence of 
historical Soviet/Russian schemes that receive 
equal attention" (Berezovenko, 2024, p. 3). 

In her analysis, Berezovenko uses the decolonizing 
optic, which helps to describe the perception of 
"past  — present — future of Ukraine through the eyes 
of its ‘own’ and ‘alien’ narrators" (Berezovenko, 2024, 
p. 5). This optic is worth implementing in American 
and Western European historical scholarship, since 
in their discourse "practically all Slavic histories, not 
only Ukrainian, appeared as ‘small supplements’ to 
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the ‘real Russian history’" (Berezovenko, 2024, p. 
9). The author shows: since 1991 Ukrainians have 
gradually realized that, like any other imperial entity, 
Russia is violating the political, cultural, and linguistic 
rights of Ukrainians. Although Russia imposes 
colonial narratives that cannot be quickly and easily 
abandoned, 

"Ukrainian society […] is rapidly maturing. 
It is freeing itself from the rudiments of the 
consequences of colonization naïve sentiments 
about the "good neighboring with Russia", 
complexes of national inferiority" (Berezovenko, 
2024, p. 45). 

Bohdan A. Futey’s chapter entitled Holodomor — 
Genocide, War Crimes and Crimes Against Humanity 
highlighted war crimes, crimes against humanity, 
and genocide committed in Ukraine by Russia. The 
chapter examines the evolution of the term "genocide" 
and contains not only an analysis of the crime of 
genocide (the Holodomor of Ukrainians organized 
by the Russian communist regime), but also many 
contemporary documents of the international law 
regarding Russian war against Ukraine. The process of 
objectification of the crime of famine genocide in the 
system of international law, its criminalization, and the 
functioning of legal safeguards for the commission of 
similar crimes is also considered in the chapter. The 
author emphasized that

 
"scholars are calling the ghoulish bloodshed 
all over Ukraine as well as acts such as the 
russification of kidnapped Ukrainian children 
genocide. Genocide against Ukrainians must be 
stopped" (Futey, 2024, p. 64). 

Futey’s text shows an obvious connection 
between the lies about the Holodomor and the ban 
on remembrance of its victims if we compare the 
mass crimes of the communist regime with Russia’s 
modern genocidal rhetoric and practices, including the 
abduction of children from the occupied territories of 
Ukraine. 

The chapter The Influence of the Ukrainian Greek 
Catholic Church on Shaping Ukrainian National 
Identity by Domagoj Krpan explores the complexity 
of the formation of Ukrainian national identity through 
the prism of religious practices in the Soviet period 

due to the dominance of Moscow Orthodoxy in the 
eastern part of Soviet Ukraine and the influence of the 
Ukrainian Greek Catholic Church, although banned 
under the USSR, in the western part. Throughout 
history, Moscow’s political violence in church matters 
has been aimed at reducing the influence of Ukrainian 
identity and curtailing the rights of Ukrainian Greek 
Catholics during the Soviet era. The author shows 
how the Soviet regime created and deepened the 
main contradictions between them, and how these 
contradictions still affect religious life in independent 
Ukraine. He concludes: 

"Greek Catholic Church […] does not have 
a historical connection with Russia or some 
deeper brotherhood spiritual connections through 
Orthodoxy. All this led to virtually nonexistent 
support for having any connection with Russia" 
(Krpan, 2024, p. 84). 

Natalia Kudriavtseva in the chapter Between 
‘Ideal’ and ‘Living’ Language: Ideologies of the 
Ukrainian Language Revival in Independent Ukraine 
analyzes the slow and sometimes painful transformation 
of attitudes toward the Ukrainian language: its use in 
official documents, education, cultural practices, and 
private communication over the past 30 years. The 
author emphasized that during Soviet time 

"portrayed as a backward, provincial language, 
Ukrainian was opposed to the advanced language 
of Russian which was seen as a key to upward 
social mobility and success" (Kudriavtseva, 2024, 
p. 89). 

Kudriavtseva describes the evolution of views 
regarding the Ukrainian language since Ukraine gained 
independence in 1991, and tendencies after 2013–2014 
Euromaidan when 

"Ukrainian was perceived as shaping national 
identity, patriotism, and pro-Western political 
orientation while Russian was regarded as incul-
cating authoritarianism, the russkiy mir and retro-
grade social views" (Kudriavtseva, 2024, p.  95). 

She observes the resurgence of interest in the 
Ukrainian language and shows the ‘newspeaker/
bottomup’ kind of revitalization as well as 
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the ideological shift from the conception of a ‘pure 
and beautiful’ language to the view of a ‘living 
language which changes and has a right to change’ 
(Kudriavtseva, 2024, p. 104). 

Kudriavtseva argues that one of the main features 
is that the Ukrainian language is valued as a marker of 
identity, which can be seen in the significant shift from 
Russian to Ukrainian after the Russian aggression in 
2014, and especially as result of invasion in 2022.  

The first part of collective volume concludes 
with Ostap Kushnir’s chapter Thirty Years of Political 
Orders in Ukraine: Constructing the Nation of 
Decentralized Communities which shows the way 
political orders were established in Ukraine. The 
author strongly contends that 

"Ukraine as a country should be perceived, 
explained, and researched through the prism 
of decentralized communities, be they ethnic, 
political, or civic" (Kushnir, 2024, p. 112). 

He argues that Ukraine has often been viewed as a 
territory of diverse and inventive interactions between 
different states — various European and Asian 
traditions, which is reflected in the historical Cossack 
traditions of state-building. Kushnir emphasized 
how the Cossack traditions of self-organization, self-
government, and defense are manifested in today’s 
perception in Ukraine. 

The second part of monograph Philosophy, 
Popular Culture, Literature opens with chapter 
Happiness as a Value or Why are Ukrainians (Un)
happy? written by Olga Gomilko who explains 
happiness as a value in the context of Ukraine's 
postcolonial experience and implies that happiness 
and freedom are interconnected for Ukrainians. Author 
uses philosophical and cultural comparative analysis 
to figure out the tension between the postcolonial 
implications of Ukrainian happiness and national 
aspiration for freedom. Gomilko argues that 

"values of democracy and freedom activated 
happiness in Ukrainians" despite of "a desire of a 
deliberate Russian neocolonial policy to kill their 
freedom loving spirit" (Gomilko, 2024, p. 134). 

In her chapter A People’s Cyber War: Ukraine’s 
Digital Folklore and Popular Mobilization Lada 

Kolomiyets scrutinizes Ukrainian digital folklore, 
verbal and visual arts as a reaction to the Kremlin 
propaganda since aggression in 2014. The author 
describes Ukrainians’ self-mobilization, linguistic and 
artistic resistance in the cyberspace to the Russian 
information warfare, using verses, jokes, memes, 
caricatures, art posters. Kolomiyets shows different 
types of wartime poetry, poetic mystifications, and 
humorous verses, as well as parodistic translation, and 
onomastic vocabulary-based euphemisms of the Russo-
Ukrainian war. The author analyses the anticolonial 
features of such creativities by emphasizing: 

"Today’s popular Ukrainian cyberculture 
is the culture of a postcolonial political nation 
fighting for its existence here and now, every 
moment, and in this struggle, is creating its non-
Russian, new and distinct identity" (Kolomiyets, 
2024, p. 152). 

Kolomiyets describes how modern Ukrainian 
wartime culture intertwined with popular (mass) 
culture, and allows people from different socio-cultural 
circles to be widely involved in it: 

"The basis of Ukrainian mobilization pop 
culture is folklore […], with its grassroots laughter 
and spontaneous reactions of people to the social 
and political events of our time" (Kolomiyets, 
2024, p. 187). 

It is worth noting that Kolomiyets’s analysis 
"develops a draft of the new theory of contemporary 
Ukrainian culture, which is being formed during the 
Russo-Ukrainian war as the post-post-Soviet popular 
culture" (Kolomiyets, 2024, p. 187) that can be used 
for a broader study of the creativity of Ukraine’s anti-
colonial potential.  

In the third chapter of this part To Reach Paradise, 
Maturing in Purgatory is Necessary (From Hell and 
Purgatory to Paradise: Literary Reflections by Dante, 
Valerii Shevchuk, and Sofiia Maidanska on their 
Countries’ Paths to Independence), written by Larissa 
Zaleska Onyshkevych, the idea of national Paradise 
and its prerequisites — personal identity and values 
has been described. The author analyzes the works 
of two famous Ukrainian writers — Valerii Shevchuk 
and Sofiia Maidanska, who’s creative and everyday 
life experience was influenced by Soviet colonialism, 



ISSN 2311-9489. КУЛЬТУРОЛОГІЧНА ДУМКА. 2025. №28

196

which helps them to describe in detail how 

"victims pass the Communist Hell and reach 
Purgatory where they gain wisdom of themselves 
and the world" (Zaleska Onyshkevych, 2024, p. 
195). 

III. ACADEMY AND 
MEMORY INTERTWINED 

The third part of book Memoirs and Reflections 
presents three chapters with personal reflections. The 
first A Participating Witness to Modern Ukraine: 
Martha Bohachevsky Chomiak written by Martha 
Bohachevsky Chomiak highlighted the personal life 
and work experience from 1959 to 1988. The author 
reflected them within the historical context of the 
relationship between the Ukrainian-American diaspora 
and Soviet Ukraine: 

The Soviet totalitarian government, overlaid 
with imagined Russian imperial grandeur, made 
accepted modes of cultural interaction impossible 
for almost all Ukrainians abroad. (Those who had 
contacts were either linked to or used by the Soviet 
regime) (Bohachevsky Chomiak, 2024, p. 218).

Bohachevsky Chomiak also stated several 
important characteristics of Soviet Ukraine cultural 
life: "Ukraine’s authentic voice was muted, and often 
warped" (Bohachevsky Chomiak, 2024, p. 223).   

In Yuri Shapoval chapter War and the Historian: 
Subjective Notes the horror of contemporary Russian 
occupation is described and includes 

"both a professional analysis of current events and 
the subjective feelings of an individual immersed 
in their course" (Shapoval, 2024, p. 231). 

Shapoval reveals the Russia’s imperial ambitions 
and mental war against West, not only against Ukraine. 
The author shows the multilevel confrontation with 
different countries, and shows that "propaganda, one of 
the pillars on which modern Russian imperialism rests" 
(Shapoval, 2024, p. 233) uses a wide arsenal of digital 
tools and technologies. Shapoval problematizes the 
image of Russian soldier as "liberator" by recalling the 
looting and unmotivated violence against the civilian 
population during Soviet time, and calling the Russian 
military "a rapist, an executioner, an extortionist, a 

thief, a liar, and an insidious villain" (Shapoval, 2024, 
p. 237). 

He proposes personal reflections and professional 
explanation on important topics such as: Russia’s 
current war against Ukraine and World War II, and How 
does history as a discipline influence understanding of 
this war? 

The chapter The Way We Were: The Semiotics 
of a Ukrainian Diaspora Experience by Myroslava 
Tomorug Znayenko describes intertwining of personal 
experience and professional challenges Ukrainians 
meet in their life abroad as emigree. The text discusses 
the various factors that influenced the formation of 
the author’s Ukrainian and American identities, which 
are rooted in her family’s desire for freedom and her 
nation’s struggle for independence. This personal 
story also analyzes the deeply rooted and widely used 
colonial clichés about Ukrainians — "Oh, you are 
Russian!" — that were prevalent in the United States 
during Myroslava’s youth, as well as the stereotypes 
imposed by Russian and Soviet propaganda about 
Ukrainian antisemitism: "my being Ukrainian aroused 
suspicion that my family may have contributed to 
the Holocaust!" (Tomorug Znayenko, 2024, p. 254). 
The author paints a detailed picture of the lives of 
Ukrainian immigrants: their origins, education, 
professional successes and failures, and the cultural 
centers and academic communities they organized to 
preserve Ukrainianness in the United States and keep 
in touch with Ukraine, not only dreaming of restoring 
independence but also working for it. 

The Fourth Part Photo Gallery: Ukrainians 
and the World, compiled by Antonina Berezovenko, 
presents a number of illustrations — visual sources 
about the professional life and public activities of 
Ukrainians living outside Ukraine. They were deeply 
involved in the cultural and political activities of more 
than 30 countries, and their own lives "for a long 
time was both a form of preserving Ukrainianness 
as such and an influential factor in the struggle for 
independence of mainland Ukraine" (Berezovenko, 
2024, p. 316). 

IV. CLEANING GLASSES 
The monograph Living the Independence 

Dream: Ukraine and Ukrainians in Contemporary 
Socio-Political Context is a series of interdisciplinary 
studies and reflections that embodies the stereoscopy 
and diversity of views on the course of socio-cultural 
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transformation in Ukraine after the restoration 
of independence in 1991. This collective volume 
contains studies that demonstrate the differences 
between Ukraine and Russia: in worldview and 
values, in the perception of other cultures and the 
ability to coexist with them, in the ways of cultural 
expression, in the ability to create functional 
mechanisms of self-organization, in the tendency to 
compete but also to cooperate creatively. Ukrainians 
want and have been able to coexist on an equal 
footing with representatives of other ethnic, cultural 
and religious communities. Russians, on the contrary, 
desire dominance by first using force against another 
community, or, as in the case of Ukraine, both force 
and deception. 

By reading the texts, we trace how Ukrainian 

intellectuals and the broader masses realized their 
postcoloniality and, consequently, rejected Russian 
neo-imperial influence. We can also see how Russia's 
aggression in 2014 and full-scale invasion in 2022 have 
sparked intellectual courage and a clearly articulated 
anti-colonial discourse. Moreover, the application of 
this discourse to Ukraine is growing in the scholarly 
works of researchers from other countries. Therefore, 
this book is an important element in deepening and 
broadening the understanding of Ukraine in general 
and its anti-colonial struggle in particular. This is 
an opportunity to look at Ukraine and Ukrainians 
not through muddy Russian glasses, but with a 
decolonizing lens, as we look at the history and culture 
of other once-enslaved nations. This opportunity is 
worth taking advantage of.  
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Анотація. Колективна монографія Living the Independence Dream: Ukraine and Ukrainians in Contemporary Socio-
Political Context проаналізована, використовуючи постколоніальний підхід і підкреслюючи необхідність досліджень, 
що представляють українців у світі не через посередництво усталених кліше й стереотипів, сформованих у XIX–XXI 
століттях, а через розкриття їхнього власного досвіду їхньою власною мовою. 

У рецензії акцентована увага, що монографія містить праці українських та зарубіжних науковців, які на осно-
ві письмових та візуальних джерел, історичних та літературних наративів, поширених у суспільстві та сформова-
них у різні епохи поглядах і цінностях, показують особливості українського суспільства, зокрема, відмінності між 
українцями та росіянами, спростовуючи твердження про «братські народи» або «один народ», що використовуються 
Росією у війні проти України. Тому ця книга є важливим елементом для поглиблення і розширення розуміння Украї-
ни в цілому та її антиколоніальної боротьби зокрема. Це можливість поглянути на Україну та українців не крізь 
брудні російські окуляри, а використовуючи деколонізаційну оптику. 

Ключові слова: постколоніальний підхід, історичний наратив, декомунізація, деколонізація, національна 
ідентичність,  багатовимірна перспектива.
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Диверсифікація поглядів старої інтелігенції в 
часи Української революції 1917–1921 років

Анотація. Проаналізовано диверсифікацію політичних, 
моральних, матеріальних та інших настроїв старої 
інтелігенції в часи Української революції 1917–1921 рр. 
На матеріалах архівів, літератури, преси показано 
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чинники й обставини, які впливали на думки, настрої 
представників інтелігенції до різних влад, емігрантської 
частини інтелігенції щодо їх ставлення до влад і подій
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 під час Української революції 1917–1921 рр. … Основну 
увагу приділено еволюції взаємин старої інтелігенції 
та радянської влади, оскільки саме вона, зрештою, у 
результаті військових дій, окупувала Україну….

Ключові слова: українська культура, стара інтелігенція, 
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Abstract. This paper analyzes political, moral, professional 
and other views of the old intelligentsia concerning their at-
titude to various authorities, in particular the Soviet govern-
ment, during the Ukrainian Revolution of 1917‒1921. 
The author uses as a methodological basis of this study the 
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gentsia to various authorities, which had a goal to rob Ukraine... 
Keywords: Ukrainian culture, the old intelligentsia, the émi-
gré Ukrainian intelligentsia, power, the Soviet regime, the 
Ukrainian revolution of 1917‒1921. 
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The reference list appears after the 
main body of the paper in source 
language in alphabetical order.
The reference list in an English 
language article provide in the 
language of origin (i.e. in Ukraini-
an, Russian, English, etc.). Bibli-
ography is arranged in accordance 
with APA-style formatting.

Warning! The reference list 
should contain at least 5 articles, 
not all of which are website links! 
Do not list sources that were not 
cited in your paper. Avoid double 
quoting. The authors are fully re-
sponsible for the accuracy of the 
Reference List data.

ЛІТЕРАТУРА:

Гаврилюк, С. та Гаврилюк, О. (2012). Історич-
ний нарис пам’яткоохоронної справи. Основи 
пам’яткознавства. К.: Центр пам’яткознавства НАН 
України і УТОПІК, с. 248–284.

Золотоверхий, І. Д. (1961). Становлення української 
радянської культури (1917–1920  рр.); М. В. Коваль 
(Ред.). Київ : Вид-во АН УРСР.

Про відзначення пам’ятних дат і ювілеїв у 2017 році: із 
постанови Верховної Ради України. (2017, 4 березня). 
Голос України, с. 1. 

Радянські мозаїки в Україні. Відновлено з https://soviet-
mosaicsinukraine.org/

Ряппо, Я. П. (1927, 7 листопада). Основні етапи розвитку 
української системи народної освіти. Народний 
учитель, с. 2–3.

Транслітерація 
кириличних джерел 

латиницею

1.  Транслітерація здійснюється 
залежно від мови оригіналу від-
повідно до Постанови Кабінету 
Міністрів України № 55 від 27 
січня 2010 р. «Про впорядку-
вання транслітерації україн-
ського алфавіту латиницею» 
(для української мови) або ви-
мог для інших кириличних мов.

Онлайнові транслітератори:
•  Стандартна українська 
транслітерація (http://ukrlit.org/
transliteratsiia)
•  Трансліт для видань російською
(http://translit.
net/?account=zagranpasport)

2.  Список інформаційних дже-
рел повинен бути оформлений 
відповідно до міжнародного 
стандарту АРА (American Psy-
chological Association (APA) 
Style), коли рік публікації наво-
диться у круглих дужках після 
імені автора.

3.  Для оформлення кирилич-
них цитувань необхідно тран-
слітерувати імена авторів та 
назви видань (назви статей для 
кириличних видань транслітеру-
ються або опускаються, можна 
навести авторський англійський 
варіант назви статті). Назви пе-
ріодичних видань (журналів) 
наводяться відповідно до офіцій-
ного латинського написання за 
номером реєстрації ISSN та ви-
діляються курсивом. Заборонено 
вживати знаки «  ̶// або /», лапки 
мають бути лише прямі. Розділя-
ти елементи потрібно крапкою, 
комою або виділенням курсивом.

4.  Якщо в списку є посилання 
на іноземні публікації, вони 
повністю повторюються в спи-
ску, який створюється в латин-
ському алфавіті.

Transliteration 
of Cyrillic sources 

in Latin

1.  Transliteration is performed de-
pending on the source language in 
accordance with the Decree of the 
Cabinet of Ministers of Ukraine 
of January 27, 2010 No.  55 «On 
Regulation of Transliteration of 
the Ukrainian Alphabet into the 
Latin» (for the Ukrainian lan-
guage) or the requirements for 
other Cyrillic languages 

Online Transliteration:
•  Standard Ukrainian transliteration 
(http://ukrlit.org/transliteratsiia)

•  Transliteration for publica-
tions in Russian (http://translit.
net/?account= zagranpasport)

2.  List of information sources 
in REFERENCES should be ar-
ranged according to international 
APA (American Psychological 
Association) Style standard, when 
the year of publication is given in 
parentheses after the name of the 
author.

3.  For Cyrillic citation you 
should transliterate the names 
of authors and publishing titles 
(titles of articles of Cyrillic 
publications are transliterated 
or omitted; you can present the 
English version of the article’s 
title provided by the author). The 
names of periodicals (magazines/
journals) are presented according 
to the official Latin writing on the 
ISSN registration number and are 
italicized. Using dashes, slashes 
or double slashes is prohibited; 
use only straight quote marks. 
Separate elements with period, 
coma or by italicizing.

4.  If the list contains references 
to foreign publications, they are 
completely repeated in the list 
created in the Latin alphabet. 

REFERENCES
Деякі приклади оформлення цитувань за стилем АРА
Some examples of referencing according to APA style

Стаття в журналі / Journal article
Назва статті опускається (тільки для робіт на кирилиці). 
Імʼя автора і назва журналу транслітеруються. Назва жур-
налу виділяється курсивом. 
(1) Журнал має нумеровані томи і випуски / Journal has 
both volumes and issues 
Обовʼязково вказується і номер тому, і номер випуску. •	Author, A. (2012). Bibliotekoznavstvo. 
Dokumentoznavstvo. Informolohiia, 4(1), 125–135. (in 
Ukrainian) 

(1) Журнал має лише нумеровані випуски / Journal has 
only numbered issues•	Author, A. (2012). Bibliotechnyi visnyk, (5), 125–135. (in 
Ukrainian)
(2) Варіант з перекладом / With translation
(Назва статті наводиться в авторському англійському 
перекладі або опускається, а не перекладається само-
стійно). •	Author, A. (2012). Nazva statti [Title of article]. 
Bibliotekoznavstvo. Dokumentoznavstvo. Informolohiia, 4(1), 
125–135. (in Ukrainian)•	Author, A. (2012). Nazva statti [Title of article]. 
Bibliotechnyi visnyk, (5), 125–135. (in Ukrainian) 

Книга, частина книги / Book, part of the book
Ім'я автора і назва видавництва транслітеруються. Вихід-
ні дані — місце видання (місто), том, частина, сторінки 
тощо даються у перекладі англійською мовою. Назва кни-
ги або транслітерується, або перекладається. 
(1) Книга / Book•	Author, A. (2012). Nazva knigi. Kyiv: Naukova dumka. 
(in Ukrainian) 
(1) Частина книги / Part of the book•	Author, A. (2012). Nazva roboty. In Nazva knigi (Vol. 10, 
pp. 33‒35). Kyiv: Aspekt. (in Ukrainian) 
(2) Варіант з перекладом / With translation•	Author, A. (2012). Nazva knigi [Title of book]. Kyiv: 
Naukova dumka. (in Ukrainian) •	Author, A. (2012). Nazva roboty [Subtitle]. In Nazva 
knigi [Title of book] (Vol. 10, pp. 33‒35). Kyiv: Aspekt. (in 
Ukrainian)
Дисертація, автореферат дисертації / Dissertation, Ab-
stract of Ph.D. dissertation
Назва дисертації або (1) опускається, в цьому випадку в 
круглих дужках вказується спеціальність, або (2) перекла-
дається (обидва варіанти тільки для робіт на кирилиці).

 Обов'язкові елементи: Ph.D. dissertation, Extended abstract 
of Ph.D. dissertation, Master’s thesis. Краще посилатись на 
повний текст дисертації, а не на автореферат. Описи 
можна перевірити у каталогах дисертацій http://diss.rsl.ru 
або http://search.proquest.com/. 
(1) Дисертація / Dissertation



•	Author, A. (2005) Ph.D. dissertation (Social 
Communication). Kharkiv State Academy of Culture, Kharkiv. (in 
Ukrainian) [Зазначена спеціальність (Social Communication). 
Наводиться правильний офіційний переклад назви уста-
нови або її транслітерація (Kharkivska derzhavna akademiia 
kultury). Неправильний переклад —найгірший варіант] 

5.  Посилання по тексту статті 
мають бути у круглих дужках з 
прізвищем автора латиницею 
та роком видання, через кому 
можуть бути зазначені сторінки.

ВАЖЛИВО! 
Автор статті має вказува-
ти цифровий ідентифікатор 
об’єкта (DOI) у пристатейній 
літературі в кінці посилання, 
за наявності. 

Наприклад:
Taprobane, K., & Boucher, 

M. L. (2018). Secondary 
school students and Insta-
gram addiction. In Journal 
of Behavioral Health, 9, 
124–149. DOI: https://doi.
org/10.1350/2006.7.2018.18

Aquilar, F., & Galluccio, M. 
(2008). Psychological pro-
cesses in international ne-
gotiations: Theoretical and 
practical perspectives. DOI: 
https://doi.org/10.1007/978-
0-387-71380-9

Brill, P. (2004). The winner’s 
way [Kindle DX ver-
sion]. DOI: https://doi.
org/10.1036/007142363X

Можна користуватися поси-
ланням для визначення DOI: 
https://search.crossref.org/references

5.  In-text referencing provide in 
parentheses with the author's first 
name in Latin alphabet and the 
year of publication, pages may be 
indicated after coma.

NOTE! 
If available, the Author should 
include digital object identifier 
(DOI) at the end of the reference.

Ex.:
Taprobane, K., & Boucher, 

M. L. (2018). Secondary 
school students and Insta-
gram addiction. In Journal 
of Behavioral Health, 9, 
124–149. DOI: https://doi.
org/10.1350/2006.7.2018.18

Aquilar, F., & Galluccio, M. 
(2008). Psychological pro-
cesses in international ne-
gotiations: Theoretical and 
practical perspectives. DOI: 
https://doi.org/10.1007/978-
0-387-71380-9

Brill, P. (2004). The winner’s 
way [Kindle DX ver-
sion]. DOI: https://doi.
org/10.1036/007142363X

If necessary, you may use the fol-
lowing link to identify DOI: https://
search.crossref.org/references

(1) Автореферат дисертації / Extended abstract of 
Ph.D.dissertation •	Author, A. (2005) Extended abstract of Ph.D. dissertation 
(Social Communication). Vernadsky National Library of 
Ukraine, Kyiv. (in Ukrainian) [Або: Natsionalna biblioteka 
Ukrainy imeni V. I. Vernadskoho]
(2) Варіант з перекладом / With translation•	Author, A. (2005). Title of dissertation. Ph.D. dissertation 
(Social Communication). Kharkiv State Academy of Culture, 
Kharkiv. (in Ukrainian) •	Author, A. (2005). Title of dissertation. Extended abstract 
of Ph.D. dissertation (Social Communication). Vernadsky 
National Library of Ukraine, Kyiv. (in Ukrainian)
Тези доповідей, матеріали конференцій / Abstracts of 
papers, proceedings of the conference
(1) Тези доповідей / Abstracts of papers•	Author, A. (2007) Abstracts of Papers. Nazva 
konferentsii, Kyiv, June 1–3, 2007. (pp. 29-30). Kyiv: VNLU. 
(in Ukrainian) 
(1) Автореферат дисертації / Extended abstract of Ph.D. 
(1) Матеріали конференції / Proceedings of the confer-
ences•	Author, A. (2007) In Nazva knigi (якщо є): Nazva 
konferentsii. Proceedings of the Conference, Kyiv, June 1–3, 
2007. (pp. 30‒35). Kyiv: VNLU. (in Ukrainian) 
(2) Варіант з перекладом / With translation•	Author, A. (2007) Nazva tez [Title of article]. Abstracts 
of Papers. Conference Name. Kyiv, June 1–3, 2007. 
(pp.  29‒30). Kyiv: VNLU. (in Ukrainian) 
Author, A. (2007) Nazva statti [Title of article]. In Title of 

book (якщо є): Proceedings of the Conference Name, Kyiv, 
June 1–3, 2007. (pp. 30‒35) Kyiv: VNLU. (in Ukrainian))

Приклад оформлення посилання по тексту:
(Author, 2016) або (Author, 2016, p. 45) або (Author, 2016а), 
(Author, 2016b) — коли рік повторюється в різних видан-
нях одного автора. Більш детальна інформація у PDF-
файлі на сайті журналу «Культурологічна думка».
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