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Іл. 12. Деісус. Ікона XVII ст. Із церкви Різдва Богородиці 
с. Дворічний Кут, Харківська обл.

Іл. 13. «Дивне народження». Гравюра. З книги «Акафісти» 
1663 р. Друкарня Києво-Печерського монастиря

Іл. 14. Йов Кондзелевич. Деісус. Ікона 1705 р.
 Із церкви Воздвиження Чесного Хреста 

Скиту Манявського, Івано-Франківська обл.

Іл. 15. Деісус. Ікона першої пол. XVIIІ ст. 
З Вознесенської церкви с. Березна, 

Чернігівська обл.
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кій», «Житіє Андрія Юродивого», «Апокаліпсис 
Павла», «Слово Палладія Мніха» тощо (Сахаров, 
1979, с. 129, 154, 178, 209)). 

Тема майбутнього віку, позначеного появою 
«нового неба» й «нової землі», які з’являться після 
Другого Пришестя, хвилювала й українських бого-
словів XVII ст. Докладно цю тему розгорнуто в тек-
сті прозової частини збірки «Перло многоцінноє» 
Кирила Транквіліона Ставровецького. Рукопис 
уперше видано 1646 р., однак написаний він був, 
на думку І. Франка, раніше, вірогідно, на початку 
XVII ст. (Апокрифи, 1906, с. ХХІІІ). У тексті Ки-
рило Ставровецький описує оновлену Землю так: 

«будє чиста, яко кристаль и свѣтла, и к тому 
нє буде на нєй звѣров лютыхъ, гаду ядовито-
го и драконов або змїєвъ страшных.., также 
зими, и лѣта, и нощи нє будєтъ, но всєгда день 
свѣтлой…»... (Перло, 1646, арк. 142).

Образи «нової землі» й «нового неба» в анало-

гічному річищі розвиває Йоаникій Галятовський у 
збірнику проповідей «Ключ разуменія», виданому 
1659 р.:  

«Будет пред пришестям Христовим въвесь 
свѣт огнем чиститися… Тым огнем въвесь 
свѣт переполіоруєтся і пїєнкнѣйшїй станет. 
Земля будет презрочиста, як шкло, вода як 
криштал…» (Ключ, 1659, арк. 121 зворот).

Опис оновленого світу в Галятовського, за 
спостереженням Н.  Яковенко, «промовисто збі-
гається» з текстом «Перла многоцінного», а в ціло-
му образи майбутнього світу Ставровецького й Га-
лятовського, як зауважує дослідниця, «знаходили 
перегук і в інших українських текстах того часу» 
(Яковенко, 2017, с. 361). Тож можна припустити, 
що підніжжя на іконі із с. Дорогиничі представляє 
спробу візуалізувати есхатологічну тему «нової 
землі» й «нового неба», яка ствердилася в україн-
ських проповідницьких текстах XVII ст. 

Іл. 16. Деісус. Ікона з іконостаса 1610-х рр.
 Із П’ятницької церкви, Львів

Іл. 17. Спас на престолі. Ікона 1620–1640 рр. 
З Покровської церкви с. Дорогиничі, Волинська обл. 
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Цю ж тему, однак більш вичерпно, демонстру-
вала іконографія білого підніжжя круглої форми. 
Вочевидь, усвідомленням цього можна пояснити 
подальше поширення в тронних зображеннях Хри-
ста круглого білого підніжжя, порівняно з яким 
біле прямокутне підніжжя стає радше винятком. 
Для обґрунтування цього факту стисло окреслимо 
символіку сфери й кола як її проєкції на площину в 
християнській іконографії.

Ще в ранньовізантійському мистецтві поста-
ють композиції, де троном Христа слугує сфера, 
символізуючи небесний престол. Ця іконографіч-
на модель була запозичена з елліністичних зразків 
і характерна для пам’яток, які створювалися на 
території Італії (Cook, 1923, рр. 38, 39; Todorova, 
2014, рр.81–84). Космічний характер сфери підкре-
слювався її блакитним чи синім кольором, а також 
зірками, які іноді на ній зображували. Серед  най-
відоміших прикладів таких зображень є мозаїка 
«Traditio clavium» в апсиді базиліки Санта-Кос-
танца в Римі середини IV ст., мозаїка апсиди ба-

зиліки Сан Вітале в Равенні VI ст. та найдавніша 
частина мозаїки, створена в VI  ст., в апсиді цер-
кви Сан-Теодоро в Римі (Bolgia, 2001, р. 346). На-
прикінці VIII  ст. в таких композиціях під ногами 
Христа можуть з’являтися прямокутні підніжжя, а 
з IХ ст. паралельно до прямокутної форми регуляр-
но зображується кругле підніжжя, яке символізує 
земну кулю. Так само земна куля або її сегмент 
могли зображувати в композиціях, де сидінням 
Христа слугувала арка веселки. Про таке розумін-
ня круглого підніжжя прямо сповіщає, зокрема, 
мініатюра з Євангелія, виконана наприкінці Х ст. 
у французькому абатстві Сен-Бертен (іл. 18). На 
мініатюрі Христа зображено в загостреній мандор-
лі на тлі небесної сфери, а його ноги спочивають 
на земному глобусі з написом «TERRA» (Cook, 
1923, рр. 39, 51). Кругле підніжжя поступово стає 
також частиною іконографії Пантократора, що си-
дить на троні, як це зображено на мозаїці купола 
церкви Марторана, сер. XII ст. в Палермо (іл. 19), 
новгородській іконі кін. ХІІІ ст. «Спас на престолі, 

Іл. 18. Пантократор. Мініатюра кін. Х ст. з Євангелія абатства 
Сен-Бертен. Муніципальна бібліотека, Булонь, Франція

Іл. 19. Мозаїка купола сер. ХІІ ст. 
Церква Марторана, Палермо, Італія
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з вибраними святими на полях» з Третьяковської 
галереї. Есхатологічні смисли круглого підніжжя 
в християнській традиції здобувають остаточного 
оформлення в композиціях Страшного Суду, про-
мовистими прикладом чого є мініатюра ХІ  ст. до 
Апокаліпсиса Сен-Севера, де Христос стоїть на 
круглому підніжжі, оточений мандорлою (іл. 20). 

Повертаючись до круглого підніжжя в україн-
ському мистецтві XVII ст., зазначимо, що символіка 
сфери як світобудови й кулястість Землі добре ус-
відомлювалися серед церковних інтелектуалів того 
часу. Про це Кирило Транквіліон Ставровецький 
пише в «Зерцало богословії», вперше виданому 
1618 р., коментуючи Землю як четвертий елемент 
видимого світу: 

«мнози або вѣмъ философи свѣта сєго и 
прємудрѣйшїи богословцы нашѣ повѣдаютъ 
быти округлу Землю, яко яблоко, и нєсїю тилко 
но и небо, и оувєсъ свѣтъ округлый єстъ, яко 
Святый Василїй описуєт в эксамерон альбо в 
шестоднєвнику»... (Зерцало, 1692, арк. 35).

Оскільки, згідно із цими уявленнями, сфера є 
формою Землі й водночас моделлю всесвіту, а ко-
лофігурою, яка їх символічно репрезентує в обра-
зотворчому мистецтві, тлумачення символіки кру-
глого підніжжя навряд чи може бути однозначним. 
Водночас відмова від прямокутного підніжжя, 
нехай і білого кольору, і заміна його на кругле в 
українському мистецтві XVII ст. вказує, що біле 
кругле підніжжя наочніше візуалізувало ідею май-
бутнього досконалого світу, розуміти який могли 
як оновлену Землю (тепер круглу, а не прямокут-
ну) або навіть ширше — як оновлену світобудову. 
Припустити таке тлумачення можливо, якщо зга-
дати  підніжжя вже згаданої ікони Йова Кондзе-
левича (іл. 12). Нижня його платформа у формі 
зірки дає підстави розуміти її як кристал («море 
скляне») біля престолу Божого в Небесному Єру-
салимі. Стверджену на ній верхню білу круглу 
платформу припустимо розглядати як оновлений 
Другим пришестям Всесвіт. Вочевидь, уявлення 
про сферичність космосу вплинуло й на компози-
цію Богородиця з архангелами, XVII ст. (іл. 10), де 

Іл. 20. Христос серед хмар. Мініатюра XI ст. 
з Апокаліпсиса Сен-Севера. 

Національна бібліотека Франції, Париж

Іл. 21. Страшний Суд. 
Ікона 1670 р. Фрагмент. 

Із церкви с. Торки, Львівська обл.
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трон Богоматері стоїть на двоступінчастому кру-
глому підніжжі, а воно стверджене на білій сфері. 
Тобто тут світобудова також може розглядатися як 
підніжжя престолу Божого. Висловлені інтерпре-

тації є гіпотезами, водночас абсолютно очевидним 
є те, що сферична/кругла форма підніжжя мала 
артикулювати есхатологічну тему. Про це свідчить 
ікона Страшного Суду із с. Торки, виконана 1670 

Іл. 22. Стефан Медицький. Деісус. Стінопис 1672 р. Церква Воздвиження Чесного Хреста, Дрогобич, Львівська обл.
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р. (Федак, 2013, с. 362, 370), де Христос сидить 
на дузі веселки, а підніжжям Йому слугує сфера 
(іл. 21). Відповідно в такий спосіб варто інтер-
претувати символіку білого круглого підніжжя в 
композиціях Спас на Престолі та Деісус, яке мало 
додатково артикулювати есхатологічний зміст цих 
зображень. 

Паралельно до есхатологічних аспектів сим-
воліки круглого підніжжя в українському мистецт-
ві від початку XVII ст. посилюється літургічна його 
символіка. Зв’язок з нею виникає в іконографічних 
варіантах із використанням круглого білого під-
ніжжя в композиціях Деісус, де Христос постає як 
Великий Архієрей (іл. 6, 22). Кругле біле підніжжя 
в таких композиціях робить їх символічно більш 
ємними. Христос-Архієрей, благословляючи, пере-
дає благодать Св. Духу Своєму творінню, втілено-
му у формі круглого білого підніжжя як ідеальної 
моделі світу, презентуючи космічне освячення. 

У подальшому в українському мистецтві 
встановлюється міцний зв’язок між формою під-
ніжжя, яке супроводжує трон Христа Великого 
Архієрея, та архієрейським амвоном, поширеним 
в інтер’єрах українських храмів у XVIII ст. Зобра-
ження архієрейського амвона того часу у вигляді 
двоступінчастої (іноді триступінчастої) круглої 
платформи регулярно представлені в композиціях 

«Покров Богоматері», «Три святителі», «Воздви-
ження Хреста». Зв’язок між підніжжям і амвоном 
виникає, на нашу думку, через прагнення україн-
ських богословів підкреслити нерозривну єдність 
небесних і земних літургічних ритуалів. Церковна 
практика розташовувати на амвоні крісло архієрея 
в окремі моменти богослужінь нагадувала про 
Христа Великого Архієрея, який служить у небес-
ному храмі і також сидить на троні, встановленому 
на амвоні. Тому подібність форми амвона небесно-
го храму в композиції Христос Великий Архієрей 
та амвона земного храму мала важливе символічне 
значення, оскільки земний храм, за відомими сло-
вами патріарха Германа Константинопольського, є 
«царством небесним на землі».  

Висновки. Зміни в кольорі та формах під-
ніжжя Божественного трону, які спостерігаються в 
українському мистецтві в XVII–XVIII ст., пов’язані 
з переосмисленням семантики підніжжя, яке в цей 
період привертає до себе більше уваги, ніж сам 
трон. Поширення круглого білого підніжжя арти-
кулювало дві теми: першаесхатологічний аспект 
тронних зображень Христа як судді Другого При-
шестя; другалітургічний аспект, утілений у компо-
зиціях Христос Великий Архієрей, де Він, як глава 
Церкви Небесної, дарує благодать Своєму творін-
ню, символом якого є кругле підніжжя. 
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Abstract. This article investigates the formal and symbolic transformations of the footstool beneath the enthroned 
images of Christ in Ukrainian art from the 17th  century to the first half of the 18th  century. During this period, the 
rectangular footstools characteristic of the medieval tradition were replaced by new forms — circular and polygonal — 
frequently rendered as two-tiered podiums supporting the throne. In this configuration, the footstool visually resembled an 
episcopal ambon. Notably, circular and polygonal footstools were typically painted white, whereas the two-tiered variants 
were sometimes executed in two colours, white and red. It is proposed that these new forms of the divine throne’s footstool 
were introduced to articulate two interconnected thematic dimensions: the eschatological meaning of Christ’s enthroned 
images as the Judge of the Second Coming, and His role as the Head of the Heavenly Church, dispensing grace to His creation. 
The circular footstool, following the Byzantine tradition, symbolised the structure of the cosmos; however, its white colour 
conveyed the idea that the world beneath Christ’s feet is renewed and perfected — representing the transfigured universe 
that, according to Orthodox dogma, shall come into being after the Second Coming. In parallel with its eschatological 
connotations, Ukrainian art of the period also emphasised the footstool’s liturgical symbolism. This aspect is most clearly 
manifested in depictions of Christ enthroned in the iconographic type of the Great High Priest. Within this visual formula, 
Christ, as the Head of the Heavenly Church, transmits divine grace through the Holy Spirit to His creation, represented by the 
circular white footstool as an ideal model of the world — thus expressing the notion of cosmic sanctification.

Keywords: Ukrainian art in 17th–18th century, iconography of Christ, footstool symbolism, eschatology, liturgical 
imagery.
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